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  چكيده

باشد. اين هنر ملي در دوران حكومت خاندان صفوي مورد توجه قرار  هاي زيبايي و آييني برخوردار مي اسلامي است كه از جلوهقالي از مصاديق هنر 

اي با هدف ترويج تشيع برخوردار است. از اين جمله  هاي متفاوت بجاي مانده كه هر يك از مفاهيم ويژه ها و نقش هايي با طرح گرفت. از اين عصر قالي

هاي درباري در انواع و ابعاد متفاوت  باشد كه به سبب كاربرد مذهبي در اين دوران مورد توجه قرار گرفته و در كارگاه هاي محرابي مي و قاليچه ها قالي

و هندسي و  هاي تجريدي گياهي ها، آرايه هاي محرابي كه قرابت نزديكي به ساختار معماري و محراب مساجد دارند، با رنگ شده است. قاليچه توليد مي

حال با توجه به نمادگرايي در قالي ايراني و استفاده آييني قالي محرابي در پژوهش  اند. هايي با مضامين آيات و احاديث متبركه مزين شده خط نگاره

هاي محرابي شناسايي  هاي موجود و مشترك ميان قالي ي قالي محرابي عصر صفوي مطالعه و بررسي شد تا در گام نخست رنگبند رنگها و  حاضر رنگ

محرابي مقايسه شد. هاي محرابي با غير بندي قالي رنگهاي محرابي،  ها در قالي جهت اطمينان از كاربرد تعمدي و يا تصادفي رنگ شود. در گام بعدي

محرابي بندي غير ي ميان رنگت و اختلافاتهاي محرابي به صورت آگاهانه انتخاب شده اس هاي كاربردي در قالي دهد رنگ هاي پژوهش نشان مي يافته

هاي محرابي استفاده شده است. اين  بندي قالي هاي متنوع، تنها از هفت رنگ ثابت در رنگ مايه هاي محرابي عليرغم كاربرد نقش دارد. در قالي وجود

هاي مذكور  هر يك از رنگ كهو سبز  از سفيد، مشكي، صندل، آبي، سرخ، زرد ندباشند عبارت ها كه در عرفان اسلامي مقدس و مورد احترام مي رنگ

هاي محرابي به خود اختصاص داده و به مفاهيم نمادين و مقدسي همانند ترويج مذهب شيعه، وحدت و حضور آدمي در  جايگاه ثابتي را در عموم قالي

بي صفويه در خدمت مفاهيم مستتري است هاي محرا دهد، جايگاه و چيدمان رنگي قالي بهشت اشاره دارد. بدين ترتيب نتيجه نهايي پژوهش نشان مي

شود. اين پژوهش با استفاده  كه افزون بر ادراك مفاهيم اسلامي و شيعي، باعث تشديد حالات معنوي و عرفاني نمازگزار حين انجام فريضه الهي نماز مي

  تحليلي به انجام رسيده است. -اي، به روش كيفي توصيفي از منابع كتابخانه

  

  هاي كليدي واژه

  قالي ايراني، قالي محرابي، رنگ، صفوي، نمادگرايي.
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Abstract 
Carpet is an instance of Islamic art and a display of beauty and religion. This national art became the center of focus during the reign of 

the Safavid dynasty. Many carpets with different designs and patterns have survived from this era, each carrying a particular meaning 

with the aim of promoting Shia Islam. These include prayer carpets and rugs which were produced in many sizes and variants in court 

workshops. These carpets and rugs gained importance in this era due to their religious applications. Prayer rugs which have affinity with 

the architecture and structure of mosque sanctuaries, have decorations of plant colors, geometric abstract arrays, and pictographs which 

contain content from Hadith and the Quran. 

With regards to symbolism in Persian carpet and religious application of prayer carpets, first, the colors of Safavid prayer carpets have 

been studied in this paper in order to identify the common colors used in these carpets. Next, the color of prayer carpets have been 

compared to other types of carpets in order to specify whether the use of these colors were deliberate or accidental. Results show that 

these colors were knowingly chosen and have differences with colors in non-prayer carpets. Although many patterns are used in prayer 

carpets, only seven specific colors have been applied. These colors, which are considered sacred and respected in Islamic mysticism, are 

white, black, brown, blue, red, yellow, and green. Each of these colors are constantly utilized in general prayer carpets and portray 

symbolic and sacred meanings such as promoting Shia Islam, unity, and the presence of man in heaven. Thus, it can be concluded that the 

role and composition of colors in Safavid prayer carpets is based on implied meanings, which in addition to introducing Islamic and Shia 

concepts, increases the spiritual state of worshipers in their prayers. This research has been conducted with library sources, and 

descriptive and analytic qualitative method. 
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  مقدمه - 1

با مفاهيم توحيدي و معنوي  توأمهاي هنر اسلامي نمادگرايي  از ويژگي

گنجي پنهان بودم، دوست داشتم كه قدسي (پايه حديث باشد كه بر  مي

شكل گرفته است. اين حديث كه  1)شناخته شوم، پس خلق را آفريدم

آيد، باعث ترويج نمادگرايي در  مشخصه اصلي هنر اسلامي به شمار مي

. اين نمادگرايي در عهد صفوي با ترويج ]1[هنرهاي اسلامي شده است 

تشيع بيش از هر دوره ديگر رواج يافت. بدين سبب در عصر صفوي 

سرواني و عرفان هنرمندان كه خود عارفي كامل بودند با تلفيق حكمت خ

شيعي نمادگرايي عرفاني را در هنرهاي گوناگوني همانند نگارگري و قالي 

رو دوران حكومت خاندان صفوي عصر تلفيق مذهب و  وارد كردند. از اين

شود،  از اين عصر كه با نام دوران طلايي قالي ايران ياد مي باشد. هنر مي

است كه يكي از اين هاي متنوع باقي مانده  هايي نفيس با طرح قالي

باشد. قالي محرابي عمدتاً كاربردي آييني دارد و براي  ها، محرابي مي طرح

  .]2[گيرد  اقامه فريضه الهي نماز مورد استفاده قرار مي

هاي محرابي در عهد صفوي به سفارش پادشاه، حكام محلي و افراد  قالي

ج سرشناس به قصد پيشكش به اشخاص و اماكن مقدس با هدف تروي

هاي محرابي در طراحي از قواعد مشتركي  . قالي]3[اند  تشيع توليد شده

هاي  همانند قوس محراب، وجود ستون در دو سوي قالي، كاربرد آرايه

اما افزون بر طرح و  باشند.  سازي برخوردار مي گياهي و پرهيز از شبيه

هاي متفاوت در  ديگري است كه با وسعت ديدارينقش، رنگ عنصر 

ي شناس ييبايزاي در  شود. رنگ از جايگاه ويژه اي محرابي ظاهر ميه قالي

شود.  اسلامي برخوردار است و با ديدگاه متافيزيكي بدان پرداخته مي

آيند كه پيش از آن كه  ها از صفات ممتاز هنر اسلامي به شمار مي رنگ

ظاهري تزئيني داشته باشند، ماهيت و حقيقتي دارند كه از تكثير نور 

 جهاني وراي و عرش عالم از روايتي ديداري. اين عنصر ]4[شود  حاصل مي

غيب در  و جهان روحاني مقام با مرحله هر جهان حاكي است كه در

آيد.  باشد. رنگ عاملي براي سير و سلوك عرفاني به شمار مي ارتباط مي

ي كه در نظر برخي از عارفان همانند ابن عربي حق به نوري ا گونه به

و خلق به آبگينه رنگين همانند شده كه ظهور حق در صور  رنگ يب

كه نور از پشت هر  گونه همانحسب اقتضاي طبيعت است. موجودات بر 

يابد. نور همان حق و ذات  شود، بدان رنگ تغيير مي شيشه رنگي ديده مي

ويژگي و  نفسه يفاند. ذات الهي  ، صور گوناگون هستيها رنگالهي است و 

رنگ است. اما وقتي از  هاي مشخصي ندارند و در اصطلاح بي نسبت

شود، همان اوصاف و  معيني را دارند به او نظر ميموجوداتي كه اوصاف 

   .]5[شود  ها در او ظاهر مي نسبت

بر ها در چارچوب مظاهر خلاقيت، نقشي نمادين در عهد صفوي  رنگ

به شمار  ي و عرفانيفرهنگ يعنصر داشته و در قالي ايراني كه عهده

  هاي متنوع در  توان به وجود رنگ آيد، بروز يافته است. از اين جمله مي مي

هاي محرابي اشاره داشت كه موجب زيبايي دو چندان در اين  قالي

  

                                                                 
 ]52[ .أعرف فخلقت الخلق لكي أعرفكنت كنزاً مخفياً فأحبت أن 1

 

ي ابهامات و ريگ شكلهاي محرابي باعث  شود. اما كاربرد قالي هاي مي قالي

در ذهن ناظر  ها ي پيرامون نحوه گزينش و چيدمان رنگي اين قاليسؤالات

آيا گزينش رنگ در  :از دنعبارتها  ترين آن شود كه اصلي امروزي مي

هاي محرابي دوره صفوي تعمدي انجام گرفته است؟ در صورت  قالي

هاي محرابي چه بوده  ها در قالي مثبت بودن پاسخ، هدف از گزينش رنگ

فته هاي محرابي دوره صفوي به كار ر هاي مشتركي در قالي است؟ آيا رنگ

هاي محرابي صفوي  ترين كاربرد در قالي ها از بيش است؟ كدام رنگ

هاي محرابي عصر صفوي نياز  برخوردار است؟. براي درك صحيح قالي

رو در پژوهش حاضر  بالا پاسخ داده شود. از اين سؤالاتاست تا ابهامات و 

اين  مذكور ارائه شود.  سؤالاتشود تا پاسخي در خور به  سعي مي

شود، از نظر روش و  ي كه بايد بدان پاسخ داده سؤالاتبر اساس پژوهش 

  تحليلي است.  -ماهيت، تحقيق كيفي به گونه توصيفي

اي استفاده شد. همچنين  آوري اطلاعات از منابع كتابخانه براي جمع

محرابي باقي العه، شش تخته قالي محرابي و غيرجامعه آماري مورد مط

ي انتخاب شد كه از لحاظ مضمون، رنگ و ا مانده از عصر صفوي به گونه

هاي محرابي و غير محرابي اين عصر  محتوي بتواند نماينده تمام قالي

هاي  هاي مورد مطالعه واجد ويژگي باشد. به عبارتي سعي شده تا نمونه

هاي دوره صفوي باشد. در نهايت با مقايسه  مشترك و عمومي قالي

محرابي پاسخ محرابي و غير هاي بندي قالي هاي كاربردي و رنگ رنگ

هاي محرابي  اصلي پژوهش مبني بر گزينش آگاهانه رنگ در قالي سؤال

  شود. دوره صفوي آشكار مي

  

  پيشينه پژوهش - 2

هاي محرابي در مطالعات گوناگوني مورد بررسي قرار  تاكنون قالي

توان به مقاله انعكاس مفاهيم نماز در  اند. از اين جمله مي گرفته

ها و  ، رمز نقوش در سجاده]7[اي محرابي صفوي و قاجار ه قاليچه

ي در اسماءالحسنو تجلي  ]8[هاي محرابي دوران اسلامي در ايران   فرش

اشاره داشت. نتايج تحقيقات مذكور  ]3[هاي محرابي عصر صفوي  قاليچه

دهد انتخاب و استفاده از نقوش، چارچوب طرح و آيات موجود  نشان مي

بي با بينشي آگاهانه انجام گرفته و كاربرد هر يك از اين هاي محرا در قالي

ها موجب انتقال مفاهيم نمادين آييني و مذهبي همانند بهشت،  آرايه

شود. بدين ترتيب  ي مياسماءالحسنوحدت، دوري از شرك و ذكر 

هاي محرابي براي انجام فريضه الهي نماز باعث تشديد  استفاده از قالي

شود.  نمازگزار حين انجام فريضه الهي نماز مي حالات مذهبي و روحاني

ي قالي محرابي: شناس نشانههمچنين نتايج پژوهش ديگري با عنوان 

دهد قالي محرابي  نشان مي ]9[بازتاب معماري مسجد در نقش فرش 

رو  آيد. از اين ي به شمار ميباف يقالوحدتي ميان دو هنر سنتي معماري و 

هاي  هاي گياهي و سر در مساجد به قالي ايهبا انتقال مفاهيم نمادين، آر

رو  باشد. از اين محرابي، اين بافته در حكم مسجدي براي نمازگزار مي

وجود عناصر گوناگون همانند قنديل و درخت سرو به معاني الوهيت، نور 

الهي، مناره مساجد، رابطي ميان زمين و آسمان و هدايتگر انسان به سوي 

علاوه بر موارد مذكور، تحقيق ديگري با عنوان  منشاء اصلي اشاره دارد.
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 هاي محرابي صفويجايگاه نمادين رنگ در قالي

 مقاله 

به انجام رسيده  ]10، 11[هاي محرابي  بررسي و تحليل هندسي فرش

دهد طراحان قالي دوره صفوي از ابعاد  است. نتايج اين پژوهش نشان مي

هاي محرابي استفاده  بندي قالي اي براي طراحي و سامان سبات ويژهو تنا

مذهبي متفاوت بوده است. بدين ي با كاربرد غيرهاي د كه در قاليان كرده

هاي محرابي دوره صفوي از الگوي معيني در طراحي  ترتيب قالي

ها مورد استفاده قرار گرفته  برخوردار بوده كه منحصراً در اين گروه از قالي

دهد قالي محرابي  بدين ترتيب نتايج كلي مطالعات مذكور نشان مي است.

گر الوهيت حضرت حق،  با كاربرد آييني و اقامه فريضه الهي نماز، تداعي

مساجد و محراب آن است. بدين دليل ميان قالي محرابي و معماري 

رو قواعد و اصول مشتركي در طراحي و  مسجد پيوندي برقرار است. از اين

محرابي دوره صفوي حاكم است  هاي ي محراب مساجد و قاليدبن سامان

كه موجب تشديد فضاي عرفاني فريضه الهي نماز، قطع ارتباط با جهان 

تر نمازگزار با خالق و دنيايي وراي جهان خاكي  خاكي، پيوند هر چه بيش

شود. براي نيل به اين هدف طراح سعي در ايجاد تشابه و پيوند قالي  مي

ي نقوش حيواني و يا انساني ساز هيشبته و در اين راستا از با مسجد داش

پرهيز كرده و بر نقوش گياهي، انتظام دقيق و عناصر موجود در مساجد 

هاي  هاي ظاهري و زيبايي قالي تكيه داشته است. اما رنگ كه از جلوه

مورد توجه قرار نگرفته و در مطالعات  تاكنونآيد،  محرابي به شمار مي

پرداخته نشده است. عدم انجام بررسي آگاهانه و يا ناآگاهانه  متنوع بدان

رنگ موجب بروز ابهامات گوناگوني شده است. لذا اين پژوهش به بررسي 

پردازد. در  چيدمان رنگي قالي محرابي و دلايل كاربرد هر فام رنگي مي

از نتايج و دستاورد  سؤالاتراستاي دستيابي بدين هدف و پاسخگويي به 

هاي انجام شده، نخست  شود. بر اساس پژوهش هاي فوق استفاده مي يافته

طرح محرابي: اين طرح  شود. اصطلاحات تخصصي اين مطالعه ارائه مي

محراب مساجد اسلامي است و نمادي از دروازه بهشت به شمار  دار وام

  . ]2[آيد  مي

گيرد. در  طرح محرابي با استفاده از دو لچك به صورت گنبد، شكل مي

ها دو ستون عمودي كه در حكم ستون محرابي است،  ادامه اين لچك

كند. همچنين در  فضاي داخلي طرح را به يك و يا سه بخش تقسيم مي

شود كه نمادي از نور  ها، قنديلي در قسمت مياني تعبيه مي برخي از طرح

هاي محرابي براساس  آيد. طرح الهي در فضاي معنوي محراب به شمار مي

شود.  گلداني، درختي و قنديلي تقسيم مي دار، هار گروه ستونتنوع به چ

هاي درخت،  مايه هاي متبركه، از نقش در اين طرح، افزون بر خط نگاره

هاي گياهي تجريدي استفاده  قنديل، رحل، قرآن، لگن وضو و آرايه

  .]3[شود  مي

هاي انساني و حيواني به سبب  مايه هاي محرابي از كاربرد نقش در طرح

شود. اين طرح در هنرهاي گوناگون اعم از  نحراف فكر نمازگزار پرهيز ميا

هاي محرابي به  گيرد. قدمت طرح قالي دستباف مورد استفاده قرار مي

گردد. در آيين مهر، نيايش در  دوران پيش از اسلام و آيين مهر بازمي

 گرفته است. بر مكان مقدسي با نام مهرابه به معني خانه مهر انجام مي

ها از گنبدي با سه دالان  اساس آثار بجاي مانده، ساختمان مهرابه

باشد. عموماً  تر مي برخوردار است كه دالان مياني از دو دالان ديگر فراخ

كردن گاو و در دو دالان ديگر  دالان مياني، مهر در حال قرباني در

   . ]12[شده است  نمادهايي از طلوع و غروب خورشيد نقش مي

شود و در دوران  ها به دوره پرستش مهر محدود نمي مذهبي مهرابهكاربرد 

گيرد. به  اسلامي با تغييراتي در ظاهر مورد استفاده و احترام قرار مي

طوري كه نام محراب در قرآن كريم به عنوان جايگاه عبادت حضرت 

معتقد است محراب در اسلام ت ذكر شده است. بوركهار 2و زكريا 1مريم

رو كاربرد فرم محراب در  ثيل حضور خداوند است. از اينانعكاس و تم

هنرهاي اسلامي همانند معماري و قالي نمادي از بندگي و ارادتمندي 

هاي محرابي به  قالي. در عصر صفوي ]13[باشد  انسان در حضور خالق مي

سبب گرايشات ديني و تمايل به ترويج مذهب شيعه مورد توجه قرار 

اند، از  رسيده ي كه با مركزيت كاشان به توليد ميهاي محراب گرفت. قالي

باشند كه در  ها و نقوشي با مضامين مذهبي شيعه برخوردار مي خط نگاره

  . ]14[خدمت تبليغ و ترويج اين مذهب است 

باشند.  اي برخوردار مي هاي محرابي از مشخصات ويژه قالي محرابي: فرش

گانه قالي ايران را به خود  ي نوزدهبند طبقهبدين دليل گروهي مستقل از 

اند. واژه محراب به عنوان پيشگاه خدا، صدر مجلس و جايي  اختصاص داده

شود. وجه تسميه  دهد، معنا مي در مسجد كه جهت قبله را نشان مي

. همچنين در ]10[محراب به معني مكاني براي محاربه با شيطان است 

وجه كند، محراب اصطلاح سالكان به هر مقصود معنوي كه دل بدان ت

     .]11[گويند  مي

رهنگ را اي از فيزيك رنگ، روانشناسي، سنت و ف رنگ: مباحث گسترده

نامه دهخدا عبارت از تأثير نور بر ظاهر  شود. رنگ در لغت شامل مي

گويند. لون بر اثر جذب و انعكاس بخشي از  3باشد كه بدان لون اجسام مي

معني كه طول موج حاصل از تابش نور . بدين ]10[آيد  نور پديد مي پرتو

، رنگ ديده 4توسط اجسام جذب و پس از انعكاس در ناحيه مرئي

در تعاريف علمي، رنگ حاصل تابش نور به اجسام و انعكاس . شود مي

بخشي از آن در ناحيه مرئي است كه توسط چشم مشاهده و به وسيله 

توسط انسان  شود تا نوع رنگ هاي عصبي مغز تجزيه و تحليل مي سلول

گذارند. اثر نخست،  ها به دو گونه بر انسان تأثير مي رنگ .]15[درك شود 

صرفاً فيزيكي كه بر احساسات آدمي همانند اندوه و شادي تأثير 

گذارد. اما اين احساس اثري پايدار بر روح ندارد و در نتيجه عميق و  مي

تأثير عميقي بر باشد. اثر ثانوي، فرهنگي و معنوي است كه  ماندگار نمي

ها از مفاهيم نماديني برخوردار است كه  گذارد. بدين دليل رنگ جاي مي

   .]16[ريشه در عقايد فرهنگي و آييني دارد 

بخشد و  باشد كه بر اشيا تعين مي ميديداري نگ از عناصر به طور كلي ر

نشان دهد. بدين دليل رنگ  تياهم كمقادر است جسمي را برجسته و يا 
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 380-740ها مختلف بازتاب و انعكاس دارد. اما تنها محدوده  نور در طول موج 4

نانومتر براي انسان قابل درك و مشاهده است. بدين دليل محدوده مذكور را 

 .دنامن ناحيه مرئي و يا بينايي مي

  



  و همكاران پروري محمدرضا شاه
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و هنرهاي گوناگون به عنوان عنصري تأثيرگذار استفاده  در طبيعت

شود. اين عنصر بصري در طبيعت و ساير هنرها مبين پيام و حالات  مي

باشند. وجود رنگ، امري  عصبي متفاوت همانند غم، شادي و پيروزي مي

شود. اين عامل  ضروري و موجب گيرايي و جذابيت محيط و يا اجسام مي

ر طول زمان، معنايي فراتر از واقعيت داشته باشد. ها د سبب شده تا رنگ

ها بنابر مميزهاي خويش بيانگر مفاهيمي نمادين و  بدين ترتيب رنگ

رمزپردازانه هستند كه در ميان ملل و اديان مختلف از مفاهيم مشترك و 

باشند. در فرهنگ اسلامي رنگ روايتگر عالمي  يا متغيري برخوردار مي

و حامل مفاهيم معنوي است. بدين دليل در وراي دنياي خاكي است 

  شود.  عرفان اسلامي مراحل سلوك عارفان با رنگ مشخص مي
  

  رنگ به مثابه نماد - 3

در هنر و ادب عرفاني بسياري از امور ذهني با نماد واژگان نمايش داده 

آيد كه افزون بر كاربرد  شود. رنگ، يكي از عناصر تجسمي به شمار مي مي

باشد و به تدريج به  ي برخوردار ميمفهومبسيار در هنر و طبيعت از بيان 

ي ها . زمينه]17[شود  يك نماد عرفاني، ديني و فرهنگي تبديل مي

نمادين رنگ به عوامل مختلفي همانند محيط جغرافيايي، فرهنگي، 

هاي ديني و اساطيري بستگي دارد. بدين دليل  خصايص روحي، آموزه

است كه هنرمندان با تأثير از عوامل خارجي و محيطي با نگرشي ويژه از 

هاي ديني،  كنند. اما آموزه رنگ به عنوان زبان تصويري استفاده مي

ها از برجستگي  و عرفاني در نوع نگرش نمادين رنگ تجارب روحي

ها در اديان مختلف همانند اسلام  رنگ .]18[تري برخوردار است  بيش

اي كه در قرآن از  باشند. به گونه مي متعددمقدس و صاحب مفاهيم 

مادي رنگ به خالق ت سخن به ميان آمده و مفاهيم غيرهاي متفاو رنگ

طابق برخي از احاديث قدسي وجود . م1هستي نسبت داده شده است

هاي متنوع، نشان از تدبير و حكمت خداوند دارد كه درك زيبايي  رنگ

  .]19[ها ميسر است  هستي براساس اختلاف رنگ

ها از  ها، مفاهيمي متافيزيكي دارند. دنياي رنگ در سنت اسلامي رنگ

ها  . بدين ترتيب دنياي رنگ]20[گيرد  رنگي و نور محض سرچشمه مي بي

اي از رسوم، تعلقات و قيود بشري  نمادي آشكار براي مفهوم كثرت كنايه

شود. جهان ناسوت و عالم مادي كه نمادي از كثرت  در نظر گرفته مي

ها وجود يك آفتاب  باعث  خوانند. در جهان رنگ است را جهان رنگ مي

. ]11[شود. اين آفتاب نمودار وحدت محض است  ظهور تمام متكثرات مي

ها فيضاني از نور  گيرد، رنگ ن طور كه كثرت از وحدت نشأت ميهما

شود از نور حق تعالي نشأت  باشند. هر آن چه در جهان پديدار مي مي

شود. در حالي كه خدا به دليل  گيرد و به واسطه نور رويت مي مي

نورانيتش نا پيدا است. بدين ترتيب رنگ نماد تفكيك و تجلي انوار الهي 

آيد. بدين  ها به شمار مي به شكل نور منشأ پديداري رنگ باشد. خدا مي

اي از تدبير و هستي حضرت حق پنداشته  ترتيب در اسلام، رنگ نشانه
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 )138(بقره:   

  

ها و عقايد  كننده ارزش اين ديدگاه در هنر اسلامي منعكس شوند. مي

ها روايتگر جهاني  اي كه در هنر اسلامي رنگ اسلامي است. به گونه

اي را در پس ظاهر خود  باشند و مفاهيم ويژه ميفراسوي عالم پديدار 

كنند كه هر يك نشان از مراحل سلوك عارف و حالات عارفانه  حمل مي

رنگ در عرفان اسلامي نشان از مراحل و شيوه سلوك دارد. رنگ در  دارد.

نزد عارفان به ابزاري براي جهت يابي بدل شده است كه به كمك آن قوه 

دهند. عارف در  را تشخيص مي قطاران همسطح و درك خود و يا ديگر 

مراحل سلوك وراي زمان خاكي قرار دارد. بنابراين استفاده سنتي از رنگ 

عدم وجود آن  صورتآورد كه در  هدفمند، نظمي پديد مي به صورت

ها  . از رنگ]1[عارف دچار تشويش و فترت نفس شود  ذهنممكن است 

 پردازان هينظردر زنجيره گفتار صوفيانه بسيار سخن به ميان آمده است. 

ها در بازگو كردن اوصاف و احوال عرفا در خلال  بر تأثير نمادين رنگ

  .]18[اند  بسيار داشته ديتأكي و عاطفي رنگ تبيين تجارب روحان

در عرفان اسلامي، نور و رنگ در حكم نمادي براي سير و سلوك عرفاني 

رود و مشاهدات قلبي عارف متناسب با معرفت و صفاي روحي  به كار مي

بدين دليل  شود كه اين تعيين با رنگ قابل نمايش است. وي تعيين مي

انند شيخ اشراق، ابن عربي و شيخ حكما و عرفاي بزرگ اسلامي هم

الرئيس بر ماهيت نمادين و معنوي رنگ تاكيد داشته و نظريات متفاوتي 

رنگ  ات الهي بياند. ابن عربي معتقد است ذ را در اين زمينه عرضه كرده

هايي ندارند. اما وقتي  ها و نسبت النفسه صفات، ويژگي باشد. يعني في مي

شود اين اوصاف،  اي دارند، به او نظر مي ژهاز خلال موجوداتي كه صفات وي

الدين كبري از  همچنين نجم. ]5[كند  هايي را ظاهر مي ها و نسبت ويژگي

عارفان ايراني سده ششم و هفتم هجري در كتاب فوائح الجمال و فوائح 

الجلال نگاشته است كه سالك در مقامي از طي طريقت، روايت برخي از 

ها به مثابه  شود. بدين ترتيب رنگ ظاهر ميذوات به وسيله رنگ بر او 

ها رتبه حقيقي مراحل  كند كه به واسطه آن شاخصي براي عارف عمل مي

  . ]21[شود  سلوك مشخص مي

گيري صورت معنوي  ها در عرفان اسلامي موجب شكل جايگاه قدسي رنگ

شده كه توسط هنرمندان در هنرهاي گوناگون مورد استفاده قرار 

توان به اشعار فارسي اشاره داشت. برخي شعرا  ين قبيل ميگيرد. از ا مي

رنگي، نور در ابعادي فراتر از  اند. زيرا مراد از بي رنگي را ستوده اساساً بي

ها نيز در اشعار فارسي از  ها است. افزون بر ستايش نور، رنگ جهان ديده

جايگاه معنوي برخوردار بوده و مشتق از نور الهي خوانده شده است. 

شاعراني همانند حكيم نظامي در هفت پيكر خود، سير صوفي را در هفت 

مرحله عرفاني با هفت رنگ نمادين نمايش داده است. طبق نتايج برخي 

هاي گوناگون  محققان اين هفت رنگ نمادين پيوندي استعاري با پديده

  . ]22[همانند هفت اقليم، هفت انجم مرئي و هفت وادي دارد 

هفت رنگ ريشه در پيشينه فرهنگي، اعتقادي و سياسي اعتقاد به تقدس 

ها  ايران دارد كه بر اساس مستندات ديوارهاي هگمتانه و طبقات زيگورات

هاي سفيد، مشكي،  مزين به هفت رنگ ثابت بوده است. در اين ميان رنگ

   . ]23[گرفته است  شنگرف، خاكي، آبي، و زرد طلايي مورد كاربرد مي

اي  فرهنگ، عرفان و هنر اسلامي از تقدس ويژههفت رنگ مذكور در 

ي ها باشد. بدين دليل رنگ برخوردار است و تماماً مشتق از نور الهي مي



  
  

 ۱۳۹۶/ ۱/ شماره ۷ ترويجي مطالعات در دنياي رنگ/ جلد - نشريه علمي  ...............................................................................................................................................................................................................................................  52

 هاي محرابي صفويجايگاه نمادين رنگ در قالي

 مقاله 

هفت مرتبه عالم شكل گرفته است. مذكور براساس مفاهيم عرفاني و 

سفيد با عالم عقل، زرد با عالم روح، سبز با عالم نفس، سرخ با عالم 

م ماده، آبي با عالم مثال و سياه با عالم طبيعت، صندل (خاكي) با عال

ها به اندام  جسم مطابقت دارد. علاءالدين سمناني كه با استفاده از رنگ

هاي سلوك عرفاني به هفت  شناسي عرفاني پرداخته، معتقد است اندام

شود. مرحله نخست، اندام لطيفه قالبيه و يا همان جسم  مرحله تقسيم مي

ياه است. مرحله دوم را نوح وجود گويند و مادي است كه برابر رنگ س

باشد.  برابر رنگ آبي است. سومين مرحله ابراهيم و برابر رنگ سرخ مي

اين مرحله برابر من روحاني است كه در دل جاي دارد. چهارمين مرحله 

شود با رنگ سبز تطابق دارد. پنجمين مرحله  ناميده ميد كه موسي وجو

شود، داود نام دارد و با رنگ زرد  كه غايت خوش است و دل قوي مي

هاي  شود. ششمين و هفتمين مرحله، كه به ترتيب به رنگ شناخته مي

صندل (خاكي) و سفيد اختصاص دارد، با نام عيسي وجود و محمديه 

اين . ]12، 24[شود. مقام محمديه برابر مقام ذات الهي است  شناخته مي

رازي تأييد شده است. نظريه توسط ساير عرفاي اسلامي همانند نجم 

عرفاي اسلامي هفت رنگ اصلي را نشان از هفت احوال متفاوت در 

اند. به سبب تقدس هفت رنگ در ادامه مفاهيم هر  مراحل عرفاني دانسته

  شود.  يك از آنان آورده مي

  

  سفيد - 1- 3

دانند. اين رنگ به معاني پاك،  ها مي سفيد را تركيبي از تمام رنگ

كمال متعالي، معصوميت، تقدس و اقتدار معنوي  آلايش، سادگي، بي

اشاره دارد. سفيد مستقيماً از آفتاب نازل شده و نمادي از وحدت 

خاصيتي مثبت، تهييج كننده، نوراني، ظريف و لطيف  باشد. اين رنگ مي

گناهي، جواني، صبح، سكوت و  دارد. خلوص، عفت، پارسايي، عصمت، بي

هم نمادي از . سفيد ]25[نگ است پايان جنگ از ديگر خصايص اين ر

باشد. بدين دليل گاه در مراسم شادي و سرور، گاه  زندگي و هم مرگ مي

گيرد  در مراسم تدفين به منظور نوزايي در آخرت مورد استفاده قرار مي

]26[ .  

هاي روشن توصيه شده است. زيرا روشنايي  در اسلام استفاده از رنگ

ها به سوي  نشان هدايت و رستگاري است. هدايت از گمراهي و تيرگي

باشد.  خداپرستي، زيرا نور نمادي از خالق، وجود مطلق و منشأ هستي مي

تر است. اين  به صفاي روح نزديك ها از ديدگاه اسلام، سفيد در ميان رنگ

اين رنگ . ]27[فطرتي اصيل داشته و بر ايمان و توحيد دلالت دارد  رنگ

توسط صوفيان و عارفان اسلامي محبوب بوده و به سبب برخورداري از 

طهارت، عصمت و پاك سرشتي براي پوشش جبه، انتخاب شده است. 

دانند و كاربرد آن در  صوفيان اين رنگ را نمادي از حضرت حق تعالي مي

در هفت پيكر نظامي اين باشد.  اني از پيوند با خالق ميشجبه صوفيان ن

 به بهرام است. سفر بهرام پادشاه اختصاص داده شده رنگ به سرنوشت

 و در نور او آميزش بود، با شده ها آغاز سايه ديدار با درون كه دنياي

 و كمال به و شناسد يم را خود درون بهرام .رسد يم پايان به سپيدي

بدين ترتيب در اين منظومه سفيد نيز . ]28[يابد  مي دست تماميت

نمادي از تماميت، خودشناسي، كمال و تعالي معنوي است. مفاهيم 

نمادين رنگ سفيد، مختص به اين منظومه نبوده و در اشعار شعراي 

بزرگي همانند فردوسي، مولانا و حافظ با مضامين نمادين معنوي آورده 

  شده است.
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درخشان است كه موجب روشني ها، زرد نشاط آور و   روانشناسي رنگدر 

و هرگز نمودار  بوده سطحي و زميني ،مادي شود. اين رنگ شادماني مي و

. ]26[است  نور خورشيد، عقل، شهود و ايمانباشد. زرد نشان  ميژرفا ن

آيد.  بدين دليل زرد نمادي از معرفت و دانايي معنوي به شمار مي

هايي از وجود او در  اشعه طلايي آن نمادي از پروردگار و نشانهخورشيد و 

برانگيز، فعال و گسترش  تأملزرد رنگي آيد.  سراسر جهان به شمار مي

آيد. اين  يابنده است كه نمادي از نيمروز، تابستان و جواني به شمار مي

  .]29[ ها يا ادوار است رنگ نماينده خاك، نفس داني و پايان چرخه

 مسلمانانرنگ زرد زرين عاملي براي سرور و انبساط خاطر  ن كريمقرآدر 

در ادبيات و عرفان اسلامي زرد نمادي از خلوص،  .1معرفي شده است

باشد. همچنين زرد را نشان  پاكي، طهارت، راستي، باطن پاك و صادق مي

رو رنگي عرفاني تلقي  آيد و از اين شادي ناشي از وصل به شمار مي

ه دوم از هفت شهر عشق، ايمان به رنگ زرد است. بدين مرحل شود. مي

 يمرتبه ابتدا شود، وي در ظاهر ميعارف دليل هنگامي كه اين رنگ بر 

كه در  يعارف دست نيافته است.و هنوز به عمق عرفان  بودهسلوك 

در ابتدا دچار  ،عقل گذشته يو از واد باشد مي يمشاهدات قلب يابتدا

 گذرد يم ين الوان در ابتدا مانند برقيخاطر ا نيبه هماست.  يتلاطم فكر

 كند و اضطراب نداشته باشد دايعارف شدت پ يكه قدرت روح نيتا ا

 داند نور زرد را رمز غلبه نور روح و آن را دنباله نور سرخ مي ،صوفيه .]30[

زرد نماد كمال است. چنان كه مولانا زردي را نماد پختگي معنوي  .]31[

نويسد: بعد از رنگ سفيد نور  علاءالدين سمناني مي .]33[دانسته است 

شود  مشاهده ميكند و پرده زردي به غايت خوشايند  روح انسي اشراق مي

  .]34[نفس ضعيف و دل قوي گردد  آن از ديدنكه 
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ايمان، ، دانش از شود، نشاني اين رنگ كه از تركيب زرد و آبي حاصل مي

روح . هنگامي كه ]34[ استقامت است و قدم ثبات، راوت، طصلح آرامش،

كند كه تجلي بهار است  مشاهده ميسبز  ينور ،زديآم يمدر با صفاي دل 

 .]31[ و بر حيات و شادي معنوي، بهشت، كاميابي و فراواني اشاره دارد

اين رنگ تركيبي، مبين پيوند آسمان و زمين است و بر معاني ديگري 

انعطاف ايمان و نيروي  ،همدلي ،تعادل آرامش، اتفاق، دانش،همانند 

يابد نشانه ولايت مايل ت اشاره دارد. اين رنگ هنگامي كه به آبيجواني 

 نمادي از سبزت. بدين دليل صيغه االله اسبر روي زمين و نشان اهل بيت 

در . سبز ]11[اشاره دارد كه به وحدت حقيقي  باشد الهي مي كمال مطلق
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 )69(بقره:   

  



  و همكاران پروري محمدرضا شاه
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عرفاني  انيترين مع عاليبوده و از  نشان نفس اعليفرهنگ اسلامي 

نيكويي است كه صورتش  و جاودانگي اين رنگ نماد خير،است. برخوردار 

 ازكريم  رنگ سبز در قرآن .]35[از طبيعت محسوس اخذ شده است 

ها خوانده شده و در توصيف فردوس، لباس بهشتيان به  زيباترين رنگ

اي از عرفان  مرحله در عرفان اسلامي. ]36[رنگ سبز وصف شده است 

 آنواسطه به  سالكاست كه  ناميده شده وت اخضر (مرگ سبز)سالك، م

ز خود الهي مزين و ااش به طراوت جمال  و چهره به قناعت اش يزندگ

عرفان اسلامي نمادي از حيات، سبز در  .]37[د شو نياز مي بي ييآرا

ناپذيري و جاودانگي است. به طوري كه گويا در مقام بقاي پس از فنا، فنا

 وجود از مقاميسمناني معتقد است  علاءالدولهحياتي مجدد يافته است. 

د. نور درخش مي سبز نور) به الهي است ذاتگر  جلوه كه( نوراني انسان

 اشد. بدينب ه ميحيات شجرق بوده و نشاني از ح صمطلقي كه صفت خا

. دانشمندان ]38[ده است ش انتخاب بزاي الهي سليس اولبا رنگ دليل

 ،هاي عصبي باز براي درمان بيماري ريداز  رنگ سبزاسلامي معتقدند 

، رفع كننده نور خورشيد مسكن تعديلقابل كاربرد بوده و  اختلالات رواني

  .]39[است  ها رگيموانبساط فشار خون و  ، كاهشها و خستگي يخواب يب
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تنفس و ضربان قلب ، فشار خوناست و سيستم عصبي سرخ محرك 

بسيار، شور و شوق زندگي،  آرزوهايدهد. اين رنگ مبين  افزايش مي

، شهادت، دلاوري، انرژي ،نيروي حياتبوده و بر روشنايي و  قدرت اراده

قرمز از معاني ديگري همانند خشم،  مرگ مقدس و پيروزي دلالت دارد.

انسان سالك در مرتبه نفس  .]26[طر برخوردار است جنگ، خون و خ

(كه به رنگ با آتشش  بيند كه ميلوامگي اين قدرت و توانايي را در خود 

و مراتب نفس را  دهد قلب و دل خود را صيقلشود)،  قرمز ظاهر مي

انسان سالك با  كه است يعرفان يقرمز رنگبدين دليل  سپري كند.

و گرماي الهي را كه  يابد ميوجودي الهي  عرفان، اي از رسيدن به مرحله

ا باين رنگ به دليل شباهت  .]30[كند  برابر رنگ قرمز است حس مي

در  .]18[ باشد ميشهادت و گاه  زندگي، شادي، حيات انسان رمزخون 

انديشه صوفيان هنگامي كه ظلمت نفس كاهش و نور روح افزايش 

در مناقب العارفين  افلاكي .كند يابد، سالك نوري سرخ مشاهده مي مي

در . ]40[ است عيش و فرح معتقد است پوشيدن لباس سرخ رنگ نماد

گاهي اين  كه ميان عرفا موت احمر (مرگ سرخ) مخالفت با نفس است

عمل . ]37[د خوانن مرگ جامع مي، ها مرگ تمام نفس را به دليلمرگ 

ين حالت در كيمياگري نماينده آخركه از اصطلاحات عرفاني است سرخ 

تابد  ميپرتو روح كه از درون بر آن تابش ر اثر دكه  باشد ميتصفيه نفس 

شود، رمز دخالت  آتشي كه طلا در آن ساخته ميشود.  مبدل مي به طلا

  .اصل تعالي در قلمرو كيهاني است

  

  صندل (خاكي) - 5- 3

كه به عقيده عارفان، تهي از رنگ  است رنگ خاكبرابر  صندل

 هاي خصوصيات رنگ است كه برخوردار بنياني خنثيباشد. صندل از  مي

است. رنگ  كردهسياه و سفيد در آن اثر )، 1هاي چهار گانه طبيعت (رنگ

خاكي نشاني از انسان در مقياس كوچك در برابر جهاني عظيم و دگر 

باشد. اين رنگ مبين احساسات جسماني است كه ارتباط  جهاني مي

دارد. رنگ صندل نشان دهنده انسان با اراده است كه در مستقيم با بدن 

  .]41[دهد  انجام كارها از خود جديت نشان مي

خاكي در نظر برخي از شاعران ايراني رنگي است كه هنگام صبح در اثر 

رو رنگي قابل  شود. از اين طلوع آفتاب، پس از تاريكي مطلق پديدار مي

ه نمادين رنگ صندل ماده كار از ديدگاستايش و رو به روشنايي است. 

اين رنگ  .]42[ صنعتگر براي عالم هندسه و سطح كف براي معمار است

از مفاهيم دو سويه برخوردار است و بر زهد و تقوا و همچنين بر مفاهيم 

خيانت و نافرماني انسان اشاره دارد. بدين سبب نمادي از تقابل خير و شر 

باشد. حكيم نظامي در هفت پيكر خود، پنج شنبه را با اين رنگ وصف  مي

كند. در  قل ميكرده و در اين روز حكايتي بر اساس تقابل خير و شر ن

شود  پايان اين داستان خير بر شر پيروز و اين رنگ مبارك خوانده مي

 به عادت غفلت و ظلمت طبيعت از كه سالكانينظر صوفيه در  .]43[

 اند دهينرس توحيد و دل نور به هنوز و نهاد بيرون قدم سلوك و توبه واسطة

پوشند. ازرق رنگي است كه سادگي سفيدي، كمال سياهي و  كبود مي

). صوفيه معتقد است 40: 1345 باخرزي،(جميع الوان در آن مستغرقند 

است. هر  و متواضع ، خاكينهاد كوينو متعلق به مردم  خاك صندل، رنگ

 بر وي تحمل بر تن كند، لازم است صفت لباسي بدين رنگ انساني كه

  .]44[باشد  غالب
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بيان شده كه كاربردش  گرا دروندر هنرهاي تجسمي، آبي رنگي آرام و 

شود. اين رنگ از سكون  در اجسام باعث جلب توجه بيش از حد مي

اي كه  است و تأثير آرام بخشي بر سيستم عصبي دارد. به گونه برخوردار

مشاهده رنگ آبي موجب كاهش فشار خون، تنفس و تجديد قواي 

. آبي در معاني نمادين به حقيقت، خرد، مكاشفه، ]29[شود  فيزيكي مي

عفت، پرهيزكاري، صلح، خونسردي، سادگي آغازين و فضاي لايتناهي 

ب در هنر اسلامي آبي به منزله رنگي الهي، . بدين سب]26[اشاره دارد 

  هاي گوناگون آبي نمادي از آرامش و سكون است. آسماني و فام

اين رنگ به . آيد لامي به شمار ميهنر اس يها رنگ نيتر لياز اص يكآبي ي

شود. آبي و  عنوان آسمان، جايگاه خدا و فرشتگان مقدس پنداشته مي

دن و جدايي انسان از زمين و جهان آسمان بيكران نمادي از فرازميني ش

كننده زمين به  طيف روح انسان، جلوه دهنده و پاكخاكي، آرامش، تل

  

                                                                 
1
شوند. نظام  هاي هفت گانه، به نظامي چهار و سه گانه تقسيم مي رنگ  

تقسيم هاي سفيد، مشكي و صندل  هاي سه گانه به يك مثلث شامل رنگ رنگ

كه نمادي از  باشد مي سبز، آبي، سرخ و زرد شاملنظام چهارگانه رنگ شود و  مي

 است.  طبيعت
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 هاي محرابي صفويجايگاه نمادين رنگ در قالي

 مقاله 

عرفا نمادي از فقد و زهد سالك  وجود رنگ آبي در لباس آيد. شمار مي

برخي از عارفان و دانشمندان اسلامي معتقدند خلق اين رنگ  .]43[است 

توسط حضرت حق و كاربرد آبي در مقياس وسيعي همانند آسمان 

تعمدي است. زيرا افزون بر ايجاد احساس معنوي، رنگ آبي براي تسكين، 

هاي ناشي از كره خاكي مفيد است.  ها، آرامش و خستگي ناراحتي

. به ]46[باشد  وفاداري و خلاقيت ميهمچنين آبي نمادي از صداقت، 

. علاءالدوله سمناني معتقد راز الهي استو  رمز ان اين رنگصوفيعقيده 

گذاشته  پا به عالم مادهباشد كه  مي نفس بر كدورت است آبي نشان غلبه

  .]47[است 
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ها مشكي است. اين رنگ نمايانگر مرز  ترين رنگ در ميان رنگ تيره

شود. مشكي متضاد سفيد  ه در فراسوي زندگي متوقف ميمطلقي است ك

به معناي صفحه خالي بوده و واژه بله  است. بنابراين همان طور كه سفيد

 اصحاب نگباشد، مشكي در نمادي از اشباع و نه است. مشكي ر مي

ها، نيروهاي  . اين رنگ در اساطير ايراني، نماد پليدي]41[است  مصيبت

دادن موجودات  است. بدين خاطر براي نشان جادو شر، اهريمن، ديوان و

طبق روايات اسلامي اولين  كنند. اساطيري پليد از رنگ سياه استفاده مي

. ]27[كسي كه با رنگ سياه و جامه مويين تمثل يافت جبرئيل است 

سياه در عرف عام با تيرگي و پريشاني روزگار، فلاكت و بدبختي قرين 

ي دو گانه برخوردار است. لباس برخي است. اما اين رنگ از معناي

به رنگ سياه بود است كه از معناي مثبت آن  روحانيون مسلمان قبايي

حكايت دارد. در ادبيات فارسي جمع كثير آدميان و درختان به سواد 

 هاي سياه به عروسي و علم عزا، اعظم تعبير شده است. پوشش سياه در

مواردي سياه نشانه تعالي معني تجديد حيات طبيعت است. همچنين در 

شود. به طوري كه مقام شب قدر نشان تعالي شب از روز  پنداشته مي

نجم رازي و لاهيجي معتقدند آخرين وادي سالك، با رنگ و  .]48[است 

شود. اين رنگ، ذات خداوندي است و پس از آن  نور سياه نشان داده مي

رسد، هيبت و  ميرنگ ديگري وجود ندارد. هنگامي سالك به وادي هفتم 

گيرد، در نتيجه حالت عزلت به خود گرفته و در  شكوه الهي وي را فرا مي

شود كه در مرتبه  برد. رنگ سياهي بر وي ظاهر مي سرگرداني به سر مي

تر  هايي كه عارف پيش رسد. در اين مرحله تمام رنگ الهي به فنا مي

شود.  لهي ميعارف جذب نور ا شوند و نيده به تاريكي متمايل ميگذرا

ها باقي  باشد و اثري از آن ها قالب مي همان طور كه اين رنگ بر ساير رنگ

گذارد، در اين مرتبه ذات الهي بر ذات عارف قالب شده و اثري از  نمي

بدين دليل بسياري از محققان . ]30[ماند  عارف و ذات مادي آن باقي نمي

از همه نشان  باشد كه بيش اسلامي معتقدند مشكي، رنگي مقدس مي

دهنده نابودي نفس و يكپارچگي است. اين رنگ پوشاننده كعبه و رنگ 

  الهي است.
  

  هاي مورد مطالعه   معرفي نمونه - 4

هاي شانزدهم و هفدهم  هاي به جا مانده از دوره صفوي كه بين قرن قالي 

نماينـد.   تخته برآورد مي 2000تا  1500اند، در حدود  ميلادي توليد شده

 ]49[شـود   تخته مشهور، نفيس و مرغوب محسوب مي 200از اين تعداد 

بافي يـك دوره تـاريخي    كه گنجينه ارزشمندي براي بررسي وضعيت قالي

هـاي   شود. در ايـن تحقيـق شـش نمونـه مـوردي از قاليچـه       محسوب مي

بنـدي هـر يـك مـورد بررسـي قـرار        محرابي عصر صفوي انتخاب و رنـگ 

)، كه همزمان با قالي شيخ 1 شكلورد مطالعه (نخستين نمونه مگيرد.  مي

 100متـر بـا رجشـمار     سانتي 105×161صفي توليد شده است، در ابعاد 

متر در شمال غرب ايران بافته شده است و هـم اكنـون    سانتي 10گره در 

شود. در اين قالي از نخ نقره به صـورت   در موزه متروپوليتن محافظت مي

در قسمت لچكي و يا طـاق نماهـاي ايـن    صوف بافت استفاده شده است. 

اي قرار گرفته  ) به گونه2شكل قسمت متقارن اسماء خداوند ( 24در قالي 

سو به محراب و از سوي ديگر بـه قسـمت بـالاي     ككه چشم ناظر را از ي

  .]50[دهد  قالي سوق مي

  

  
  

  
  

اي ملون و متنوع رنگي همانند سـرخ،   الهي در اين قسمت بر زمينه اسماء

موزه  سانتي متر، 105×161قاليچه محرابي، شمال غربي ايران،  -1شكل 

 .]54[متروپوليتن 

 اسماء الهي بر زمينه الوان.  -2شكل
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هـا از   زرد، مشكي، آبي سـفيد و صـندل قـرار گرفتـه كـه در خـط نگـاره       

هاي سفيد، مشكي و سرخ استفاده شده است. حاشيه پهن اين قـالي   رنگ

سوره بقـره (مشـهور    256نگ صندل مزين شده، از خط نگاره آيه كه از ر

باشـد. در ايـن    به آيه الكرسي) با خط ثلث و به رنگ مشكي برخوردار مي

با رنگ زمينه لاكي و خط نگاره كوفي بنـايي مشـكي   ه حاشيه چهار كتيب

علـي ولـي االله مشـاهده    و محمد رسـول االله   ،رنگ با جملات لا اله الا االله

هـاي   هايي مزين به آرايـه  در قسمت تحتاني اين حاشيه اسپيرالشود.  مي

هاي زرد، سرخ و آبي قرار دارد. حاشيه كوچـك   ختايي و اسليمي در رنگ

كه تماماً به رنگ سبز مزين شده، بـه دو بخـش تقسـيم    قالي داخلي اين 

اي به رنگ صندل و در نيمـه ديگـر    شود و در نيمه بالا قالي خط نگاره مي

هاي زرد و صندل قابـل مشـاهده    مي و گل شاه عباسي با رنگنقوش اسلي

سوره بقره در زمينـه   286و  285است. در حاشيه بيروني اين قالي آيات 

و زيـرين قـوس   قـالي  سرخ رنگ بافته شده است. در قسمت بالاي مـتن  

شود كـه ذكـر    محراب، قنديل و چراغ مسجد با زمينه مشكي مشاهده مي

بافته شده است. وجود اين كتيبه در بالاترين قسمت االله اكبر كبيرا در آن 

باشد. محراب ايـن   محراب با نام االله اكبر، تجلي صفات اعظم پروردگار مي

هـاي اسـليمي و ختـايي بـه      قالي لاكي رنگ است كه درون آن بـا آرايـه  

دومين قاليچـه   اي و مشكي مزين شده است. هاي صندل، زرد، سرمه رنگ

هـايي از آن صـوف    و پرز ابريشمين بـوده و بخـش   مورد مطالعه داراي تار

باشد. اين قاليچه هم اكنون در موزه ملـي فـرش ايـران حفـظ و      بافت مي

 16هجري قمـري/   1052). اين قالي در سال 3شكل شود ( نگهداري مي

 50شـمار   متر و رج سانتي 108×195د ميلادي در كاشان و يا تبريز با ابعا

متر) بافته شده است. اين نمونه بـه دليـل كـاربرد     سانتي 10گره در  75(

باشـد. در نيمـه    هايي با مضامين نيايشي برخوردار مـي  آييني از خط نگاره

بالايي حاشيه كوچك بيروني اين قالي كه با رنگ زمينه قرمز مزين شده، 

يمـه ديگـر   سوره بقره (مشهور بـه آمـن الرسـول) و در ن    286و  285آيه 

  هاي زرد، صندل، آبي و سبز بافته شده است.  هاي ختايي با رنگ گل

  

  
سوره  256حاشيه بزرگ اين قالي با آبي تيره مزين شده و بر روي آن آيه 

شود. در ابتدا و انتهاي اين  مي الكرسي) به رنگ صندل مشاهده آيهبقره (

آن  شـود كـه درون   آيه، دو كتيبه مربعي با رنگ در زمينه سرخ ديده مـي 

علي ولي االله با خـط كـوفي و    و محمد رسول االله ،خط نگاره لا اله الا االله

رنگ صندل جاي گرفته است. حاشيه كوچك دروني اين قالي كه با رنگ 

تقسيم است كه نيمه بالاي حاشـيه  زرد بافته شده است به دو بخش قابل 

هـاي اسـليمي و ختـايي بـا      سوره اسراء و در بخش ديگري آرايـه  70آيه 

هاي آبي تيره و قرمز جاي گرفته است. در قسمت بالاي محراب ايـن   رنگ

شود كـه در   كتيبه يك رنگ مشاهده مي 24قالي خط نگاره آبي رنگ در 

ي با خطي نواري به رنگ هر يك اسماء الهي جاي گرفته است. فرم محراب

سفيد و خط نگاره مشكي شكل گرفته است. در پايين اين نوار و بالاترين 

قسمت محراب، قابي مشكي رنگ كـه همـان قنـديل اسـت، قـرار دارد و      

درون آن ذكر سبحان ربي الاعلي و بحمده بـا رنـگ صـندل بافتـه شـده      

هاي ختايي به  باشد و در آن آرايه است. متن اين محراب به رنگ قرمز مي

رنگ زرد، سفيد، مشكي، سبز و آبي قرار گرفته است. در مركز ايـن مـتن   

شود كه اطراف آن  مشاهده ميقالي قاب مشكي رنگ بزرگي همانند ترنج 

 هـاي  قاب با رنگ سفيد دورگيري شـده اسـت. درون ايـن قـاب بـا آرايـه      

سـبز،   يي زرد،هـا  رنگهاي ختايي با  اسليمي به رنگ سرخ و سفيد و آرايه

 ).4شكل سرخ و سفيد مزين شده است (

  

  
  

) قاليچه جانمازي زربافت درختي 3نمونه مورد مطالعه ديگر (تصوير 

 7گره در  50متر با رجشمار  سانتي 108×195  ابعادباشد كه در  مي

 11متر بافته شده است. اين قالي كه قدمت بافت آن به اوايل سده  سانتي

گردد، هم اكنون در موزه توپقاپي سراي تركيه محافظت  هجري بازمي

شود. در متن اين قاليچه دو درخت سرو، دو درخت افشان و يك  مي

هاي سبز،  هاي گياهي به رنگ شود كه آرايه گلدان سرخ رنگ مشاهده مي

سفيد، سرخ، صندل و زرد بر روي زمينه مشكي بافته شده است. در 

سوره حشر در دوازده كتيبه و در سوي  23قسمت بالايي اين محراب آيه 

هايي به رنگ سفيد،  ديگر، اسماء الهي در دوازده كتيبه زمينه و خط نگاره

د. اين كتيبه توسط نوار سرخ، صندل، زرد، مشكي، سبز و آبي قرار دار

سانتي متر، موزه  108×195قاليچه محرابي، شمال غرب ايران،   -3شكل 

 .]54[ملي ايران 

 ترنج مياني قالي با رنگ زمينه مشكي. -4شكل 
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 هاي محرابي صفويجايگاه نمادين رنگ در قالي

 مقاله 

كننده فضاي  ه سرخ از متن تفكيك شده تا تلقينسفيد با خط نگار

محراب مساجد باشد. در قسمت زيرين اين نوار، طبق اصول قنديل 

محراب به رنگ سرخ با خط نگاره االله اكبر كبيرا به رنگ صندل قرار 

  گرفته است.

 

                

 
  

حاشيه كوچك داخلي اين حاشيه به بخش مجزا تقسيم شده است كه 

سوره نور با  35بخش بالايي آن با رنگ زمينه سبز تزيين و درون آن آيه 

از بخش بالايي  تر كوچكرنگ صندل بافته شده است. اما نيمه ديگر كه 

هاي ختايي مزين شده است. در نيمه ديگر  باشد با زمينه قرمز و آرايه مي

شود كه قسمت  حاشيه بزرگ اين قاليچه ذكر آيت الكرسي مشاهده مي

گل دوازده پر به رنگ  چهارابتدا، مياني و انتهايي آن چهار كتيبه بر روي 

هاي  معقلي با رنگصندل بافته شده است. درون هر كتيبه مربعي به خط 

مشكي، سرخ و صندل، لا اله الا االله محمد رسول االله علي ولي االله ذكر 

هاي بزرگي با رنگ  ها و اسليمي شده است. نيمه ديگر اين حاشيه از قاب

هاي ختايي به رنگ  سبز و صندل جاي گرفته است كه هر يك با آرايه

اين قالي با مشكي، زرد و سرخ مزين شده است. حاشيه كوچك بيروني 

و  30رنگ زمينه مشكي بافته شده است. در نيمه بالايي اين حاشيه آيات 

سوره انعام و در قسمت پاياني دعا الشكر تدوم  83سوره نمل، آيه  31

هاي ختايي با  النعم و الحمداالله رب العالمين نگاشته و در نيمه ديگر آرايه

قاليچه محرابي  )،6 شكلنمونه ديگر ( صندل و سرخ قرار دارد. رنگ

متر است كه قدمت آن به سده دهم  سانتي 108×195زربافت با ابعاد 

گردد و هم اكنون در مجموعه مادام پراوينچي نگهداري  هجري بازمي

شود. بر روي حاشيه بزرگ اين قاليچه كه با رنگ آبي تيره بافته شده  مي

لث ديده تر به خط ث الكرسي با رنگي روشن آيه       است، آيه شريفه

قرار دارد كه دو كتيبه  بهيكتشود. در ابتدا و انتهاي اين آيه چهار  مي

  ). 7شكل باشد ( ابتدايي و انتهايي هشت پر و دو كتيبه مربع مي

  

  
  

  
  

ها خط نگاره زرد، مشكي (كتيبه ابتدايي و انتهايي) و  بر روي اين كتيبه

سرخ رنگ (دو كتيبه مياني) لا اله الا االله، محمد رسول االله و علي ولي االله 

به خط كوفي معقلي جاي گرفته است. زمينه حاشيه كوچك بيروني اين 

سوره  286و  285باشد كه در نيمه بالايي آن آيه  قالي سبز رنگ مي

هاي  هاي ختايي در رنگ شريفه بقره به رنگ سرخ و در نيمه ديگر آرايه

شود. در نيمه فوقاني حاشيه كوچك دروني  سرخ، زرد و سفيد مشاهده مي

سوره اسراء با رنگ مشكي و نيمه تحتاني ديگر  81و  80اين قالي آيات 

اي به  هاي اسليمي و ختايي به رنگ سرخ، آبي و زرد بر روي زمينه هآراي

شود. در قسمت بالايي محراب اين قالي همانند  رنگ صندل ديده مي

متر، موزه سانتي 112×160ل غرب ايران، قاليچه محرابي، شما -5شكل 

 .]54[توپقاپي سراي 

قاليچه محرابي ابريشمي، شمال غرب ايران،  -6شكل 

 .]54[متر، مجموعه مادام اي. پراوينچي سانتي 107×162

هاي كرم، حاشيه و متن قالي مزين به رنگبخشي از  -7شكل 

 سبز، سرخ و مشكي.
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شود كه هر يك با خطوطي به  كتيبه مشاهده مي 24هاي پيشين  قالي

رنگ صندل از يكديگر تفكيك شده و درون هر كتيبه خط نگاره اسماء 

هاي مذكور توسط نواري به  شود. كتيبه مشاهده مي الهي به رنگ مشكي

سوره ابراهيم، از محراب جدا شده  41و  40رنگ آبي، مزين به آيات 

اي سبز رنگ (چراغ مسجد) با  در بالاترين قسمت اين محراب كتيبهاست. 

ذكر االله اكبر كبيرا بافته شده است. در ميان اين قالي گلداني آبي رنگ 

هاي ختايي و اسليمي سر برآورده و  نش اسپيرالجاي دارد كه از درو

هاي صندل، سفيد،  به رنگ هاي گياهي متنوع تمامي متن قالي را با آرايه

قاليچه مورد مطالعه ديگر، در ابعاد  يرد.گ ميدر برآبي، مشكي و زرد 

متر بافته شده و  سانتي 10گره در  50متر با رجشمار  سانتي 105×141

). اين نمونه از 8شكل شود ( ايران نگهداري مي هم اكنون در موزه فرش

باشد و با  هاي پيشين برخوردار مي ظاهري متفاوت در مقايسه با قاليچه

استفاده از طرح و نقش هندسي بافته شده است. اين قاليچه در كاشان و 

يا اصفهان بافته شده و قدمت آن به نيمه نخست قرن يازدهم هجري 

  .]3[گردد  مي شمسي باز

  

 
هندسي سرخ و زرد در  حاشيه باريك بيروني اين قاليچه تنها با آرايه

اي به رنگ آبي بافته شده است. در حاشيه بزرگ اين قاليچه از  زمينه

سوم به كوفي معقدي رنگ آبي تيره استفاده شده و بر روي آن نقش مو

با رنگ صندل و تزيينات سرخ و زرد قرار گرفته است. در حاشيه باريك 

دروني آرايه هندسي زرد رنگ بر روي زمينه آبي تيره بافته شده است. 

متن و محراب اين قاليچه به رنگ سرخ تيره است كه در صنعت فرش با 

قالي ن شود. در قسمت لچك و طاق نماهاي اي نام لاكي شناخته مي

قبل الموت و عجلو بالصلوه قبل الفوت به صورت  ةعبارت عجلو بالتوب

قرينه با رنگ آبي نوشته شده است. محراب اين قالي با نوارهايي به چهار 

هاي زرد، آبي، سفيد و سبز مشخص شده است. در  بخش مجزا با رنگ

 هايي به رنگ سفيد، آبي و زرد مشاهده بالاترين بخش محراب چلچراغ

شود. در قسمت مياني اين محراب، دو منبر متقارن به رنگ مشكي با  مي

تر از  تزييناتي زرد، سفيد و آبي رنگ بافته شده است. در قسمتي پايين

هاي زرد، آبي، قرمز، سفيد  ، شمسه هشت پري با رنگقالي منابر در مركز 

و سبز قرار دارد كه در مركز آن نام مقدس حضرت محمد (ص)، به 

تكراري با رنگ سفيد جاي گرفته و در ميان اين نام متبركه گل  صورت

اين قاليچه درخت سرو و اي بافته شده است. در  هشت پر آبي تيره

    شود. هاي آبي، سبز، زرد و سفيد مشاهده مي هاي گوناگوني در رنگ گل

ششمين نمونه مورد مطالعه، قاليچه محرابي است كه محل بافت آن 

هجري شمسي  11باشد و قدمت آن به قرن  كاشان مياصفهان و يا 

گردد. اين قاليچه هندسي كه هم اكنون در موزه فرش ايران  بازمي

 40شمار تخميني  متر با رج سانتي 99×159شود در ابعاد  نگهداري مي

حاشيه باريك بيروني اين . ]2[متر بافته شده است  سانتي 7گره در 

سيار ظريف بوده و از آرايه اسليمي برگي ها ب رغم ساير نمونه قاليچه علي

به صورت هندسي و تكراري با رنگ زرد بر روي زمينه مشكي استفاده 

هاي هندسي تشكيل شده  شده است. حاشيه پهن اين قاليچه از تكرار قاب

ها كه با محاسبات  هاي خود را گسترده است. اين قاب كه گويا عقابي بال

و هاي ختايي  اي از آرايه جموعهسازي طراحي شده، م دقيق و گوشه

هاي سرخ، زرد، آبي، سفيد و صندل  گيرد كه با رنگ اسليمي را در برمي

بر روي زمينه سبز تيره تزيين شده است. در طاق نماها، همانند قالي 

قبل الموت و عجلو بالصلوه قبل الفوت به  ةعجلو بالتوب پيشين عبارت

ه شده است. محراب اين قاليچه اي سرخ نگاشت رنگ مشكي بر روي زمينه

باشد و در قسمت بالايي و مركزي آن قنديل زرد رنگ  به رنگ صندل مي

به خط ثلث  شود. در قسمت بيروني اين قنديل دعاي ناد علي مشاهده مي

و درون كتيبه سه واژه يا االله، يا محمد، يا علي به رنگ مشكي نگاشته 

اي سرخ رنگ و سه شاخه به  شده است. بالا و پايين اين عبارت، نگاره

شكل ترازوي عدالت به عنوان نمادي از عدالت اسلامي تصوير شده است. 

الكرسي به رنگ مشكي بافته شده  آيهبيرون اين كتيبه سوره متبركه 

است كه با عبارت اعوذ باالله من الشيطان الرجيم در بالاترين نقطه محراب 

الله الكريم در نيمه قاليچه به شروع و با عبارت هو العلي العظيم و صدق ا

). استفاده از اين عبارت نشان از گسترش باورهاي 9شكل رسد ( اتمام مي

نيمه ديگر اين قالي به صورت . ]3[شيعي در ميان افراد جامعه دارد 

اي با نقوش موسوم به لاك پشتي، ختايي و بند اسليمي با  واگيره

نتايج  1ده است. جدول هاي زرد، سرخ، آبي، سبز و سفيد تزيين ش رنگ

هاي محرابي را نشان  هاي كاربردي و جايگاه هر يك در قالي بررسي رنگ

  دهد. مي

  

 ـ - 5 هـاي   هـاي موجـود در قـالي    ي رنـگ مقايسه تطبيق

  محرابيغير

در اين بخش به منظور اطمينان از كاربرد انحصاري هفت فام رنگي 

هاي غير محرابي  قاليهاي موجود در  هاي محرابي، رنگ  مذكور در قالي

شود تا  بندي اين دو گروه با يكديگر مقايسه مي بررسي و در نهايت رنگ

نه هفت رنگ نمادين در فرضيه اين پژوهش مبني بر كاربرد آگاها

هاي  ونه مورد مطالعه از قالينخستين نمارزيابي شود.  هاي محرابي قالي

متر، سانتي 105×141قاليچه محرابي حوضي، اصفهان يا كاشان،  -8شكل 

 .]51[موزه فرش ايران 
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 167×228در ابعاد  )10(شكل  محرابي، قالي ترنجي اسليميغير

شود.  متر است كه هم اكنون در مجموعه ابراهيم پاشا نگهداري مي سانتي

اين قالي، اواخر سده دهم هجري قمري در تبريز بافته شده است. حاشيه 

هاي گياهي  باشد كه آرايه اي تيره مي باريك بيروني اين قالي به رنگ قهوه

بهي رنگ  گل به رنگ سرخ و سفيد آن را آراسته است. در حاشيه بزرگ و

هاي  هاي بزرگي از نخ سيمين با اشعار حافظ و كتيبه اين قالي، كتيبه

اي و سفيد جاي گرفته  كوچك سبز رنگ با نقش سيمرغ به رنگ قهوه

  .]54[است 

  

  
  

داراي حاشيه باريك داخلي اين قالي كه با رنگ زمينه صندل بافته شده، 

باشد. متن اين قالي  هاي سرخ رنگ مي ابياتي به رنگ مشكي و اسليمي

پس  باشد. سنتي كه ادي از شب ميكه با رنگ مشكي بافته شده است، نم

از گذشت مدت زمان طولاني همچنان در تبريز رايج است. در متن اين 

هاي سفيد، سرخ و سبز مشاهده  هاي اسليمي و ختايي به رنگ قالي آرايه

آميزي  شود. در ميان قالي، ترنجي دوازده پر بافته شده كه با سرخ رنگ يم

و صورتي دورگيري شده است. همچنين در مركز ترنج، مداليون كوچكي 

 .]51[اي جاي گرفته است  هاي آبي، سبز، صندل، سرخ و قهوه با رنگ

) كه 11 شكلنمونه مورد مطالعه ديگر قالي گل و گياهي ابريشمي است (

بره شاه عباس دوم در قم بدست آمده و هم اكنون در موزه آستانه از مق

و در حدود  171×286شود. اين قالي با ابعاد    مقدسه قم نگهداري مي

هجري قمري در منطقه جوشقان بافته شده است. حاشيه باريك  1082

بيروني و داخلي اين قالي مشابه يكديگر بوده و از زمينه سرخ، با نقوش 

باشد. بر روي حاشيه پهن آبي  د، مشكي و سرخ برخوردار مياسليمي سفي

هاي شاه عباسي به  هاي اسليمي به رنگ بنفش و گل رنگ قالي، اسپيرال

هاي زرد، سبز تيره و مشكي بافته شده است. ترنج اين قالي كه طرح  رنگ

باشد كه با  مشابهي با لچك دارد، داراي فام رنگي بنفش و نارنجي مي

متن گلبهي رنگ اين قالي را  .]55[اهي مزين شده است هاي گي آرايه

افزون بر لچك و ترنج، چهار قاب، چهار گلدان، دو گل شاه عباسي بزرگ 

هاي مشكي، زرد، صندل، سرخ،  هاي ختايي با رنگ اي از آرايه و مجموعه

  پوشاند. بنفش و آبي مي

  
  

  
  

دار اسـت كـه در مـوزه     سومين نمونه مورد مطالعه قـالي ابريشـمي تـرنج   

ين قالي در اوايـل  ا). 12شكل شود ( هنرهاي تزييني پاريس نگهداري مي

متـر بافتـه    سـانتي  171×250هم هجري شمسي، در تبريز با ابعـاد  قرن د

باشـد و بـر روي آن    مـي  شده است. زمينه حاشيه ايـن قـالي سـبز رنـگ    

عباسي با سه رنگ سرخ، سفيد و آبي بافته شده است. حاشيه  هاي شاه گل

هاي بازو بندي سرخ و آبي تيره دارد كه بر روي  زرد رنگ اين قالي كتيبه

 "شد سبزه و گل خرم ز بـاران  -ساقي برآمد ابر بهاران"ها كتيبه بيت  آن

هاي مختلف بـا   با خط نستعليق بافته شده است. ترنج اين فرش به بخش

شود كه درون آن چهار طاووس آبـي داخـل    متفاوت تقسيم ميهاي  رنگ

 .]51[چهار قاب با زمينه سرخ، سفيد، آبـي و گلبهـي بافتـه شـده اسـت      

هاي اسليمي  باشد و روي آن اسپيرال بهي رنگ مي هاي اين قالي گل لچك

ا به رنگ آبي و قرمز جاي گرفته است. همچنين متن آبي تيره اين قالي ب

هاي سـفيد، آبـي، سـرخ و     عباسي به رنگ هاي شاه ي و گلهاي اسليم آرايه

  .زرد تزيين شده است

 بخش فوقاني قالي مزين به اسماء الهي. -9شكل 

متر، سانتي 167×228قالي ترنجي اسليمي، تبريز،  -10شكل 

 .]54[مجموعه ابراهيم پاشا 

متر، سانتي 171×286قالي گل و گياهي، جوشقان،  -11شكل 

 .]54[موزه آستانه مقدسه قم 
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  .هاي محرابي دوره صفويه ها در قالي هاي كاربردي و جايگاه آن رنگ -1جدول 

 تصوير نمونه

 

 رنگ و جايگاه آن در قالي 

تعداد 

 رنگ
 محل نگهداري

قدمت 

 بافت

شماره 

 شكل

  

  مرجع

  

 ها مايه نقش
خط 

 ها نگاره

فضاي 

داخلي 

 محراب

 طاق نما

حاشيه 

باريك 

 داخلي

حاشيه 

 پهن

حاشيه 

باريك 

 بيروني

 

  

  

  

54  

صندل، زرد، آبي 

 تيره، مشكي

مشكي، 

سرخ، 

 زرد، آبي

 سرخ

آبي، 

سرخ، 

مشكي، 

 سفيد

 7 سرخ صندل سبز
موزه 

 متروپوليتن

946 

هجري 

 قمري

2 

  

  

  

54  

زرد، صندل، آبي، 

سبز، سفيد، 

 مشكي

صندل، 

آبي تيره، 

 مشكي

سرخ، 

آبي تيره، 

سفيد، 

 مشكي

سرخ، 

 صندل
 7 سرخ آبي تيره زرد

موزه ملي 

 ايرانفرش 

1052 

هجري 

 قمري

3 

  

  

  

54  

خ، زرد، آبي، سر

سفيد، مشكي، 

 صندل

سرخ، 

زرد، 

سفيد، 

مشكي، 

 صندل

 مشكي

سفيد، 

آبي، 

سرخ، 

زرد، 

صندل، 

 سبز

 7 مشكي سرخ سبز
موزه توپقاپي 

 سراي

اوايل سده 

يازدهم 

هجري 

 قمري

5 

  

  

  

54  

زرد، سفيد، 

مشكي، صندل، 

 سبز

زرد، 

مشكي، 

 صندل

 سرخ
سرخ، 

 صندل
 زرد

سرخ، 

 آبي تيره
 7 سبز

مجموعه مادام 

 پراوينچي

اواسط سده 

دهم 

هجري 

 قمري

6 

  

  

  

51  

خ، زرد، آبي، سر

 سبز، مشكي

آبي، 

سفيد، 

سبز، 

 صندل

 سرخ
سرخ، 

 آبي
 زرد

آبي تيره، 

 صندل
 7 آبي

موزه ملي 

 فرش ايران

اواخر سده 

دهم 

هجري 

 قمري

8 

  

  

  

54  

سرخ، زرد، آبي، 

 سفيد، سبز
 7 مشكي سبز مشكي سرخ صندل مشكي

موزه ملي 

 فرش ايران

اواخر سده 

دهم 

هجري 

 قمري

9 
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) كـه  13 شكلديگر مورد مطالعه قالي موسوم به شيخ صفي است (نمونه 

گردد. اين قالي، بـا ابعـاد    تاريخ بافت آن به قرن دهم هجري قمري باز مي

متــر در كاشــان بافتــه شــده و هــم اكنــون در مــوزه  ســانتي 534×1028

شود. بر روي اين قالي، بيتي از حافظ  ويكتوريا و آلبرت لندن محافظت مي

فام  10جاي گرفته است. اين قالي در مجموع داراي  1بافنده امبه همراه ن

آبـي، سـرخ آبـي، نـارنجي، زرد و     -رنگي مشكي، آبي، آبي تيره، سبز، سبز

. حاشيه باريك بيروني اين قـالي بـا رنـگ    ]55[سفيد استفاده شده است 

مايه اسليمي زرد رنگ بافته شده اسـت. حاشـيه پهـن     زمينه سرخ و نقش

هـاي بازوبنـدي بـا تركيبـي از      قالي با رنگ آبـي تيـره بـه وسـيله كتيبـه     

هاي سـبز، سـرخ و زرد پوشـانيده شـده اسـت. تـرنج        ها و ختايي اسليمي

هـاي سـفيد، زرد،    هايي با رنگ لالهشانزده پر قالي به رنگ زرد به همراه ك

هاي اسـليمي   آبي و سرخ طراحي شده است. درون ترنج به وسيله گردش

آبي رنگ و قابي به رنگ سرخ و آبي آراسته شده است. يك چهـارم تـرنج   

عيناً به عنوان لچك استفاده شده و در چهار گوشه متن آبـي تيـره قـالي    

ه قالي با چـرخش مـوزون و   جاي گرفته است. سراسر زمينه متن آبي تير

هاي شاه عباسي به رنـگ زرد، آبـي، سـرخ،     هاي ختايي و گل ظريف ساقه

ايـن بخـش، قـالي    نمونه پنجمين آبي و نارنجي پوشانده شده است. -سبز

اوايل  شكارگاه موجود در موزه پولدي پتزولي است كه قدمت بافت آن به

كي از چهار قـالي  ين نمونه كه يا ).14قرن دهم هجري تعلق دارد (شكل 

باشد، به سبب وجود نام جامي در  دار به جا مانده از عصر صفوي مي تاريخ

به  كتيبه مركزي قالي، بدين نام شهرت يافته است. حاشيه پهن اين قالي

وسيله بندهاي اسليمي و نقش مداخل زرد رنگ به دو زمينه سرخ و آبـي  

سيمرغ و اژدهـا و   اي رنگ نقوش شود كه در زمينه سرمه تيره تقسيم مي

ها  در زمينه سرخ رنگ نقش گرفت و گير چهار پايان با تركيبي از اسليمي

اي از  اي رنگ اين قـالي مجموعـه   متن سرمهشود.  ها مشاهده مي و ختايي

هـاي   گذارد كـه بـا رنـگ    هاي گياهي و گرفت و گير را به نمايش مي آرايه

  

                                                                 
سر مرا بـه جـز ايـن در حوالـه گـاهي       -جز آستان توام در جهان پناهي نيست  1

  .946عمل بنده درگاه مقصور كاشاني  -نيست

اين قالي با رنگ غالب  اند. ترنج شانزده پر صندل، سرخ و سبز تصوير شده

هـاي آبـي،    سرخ و تركيبي از نقوش اسليمي، ختايي و پرندگاني بـا رنـگ  

هـاي ايـن قـالي كـه يـك       صندل و سبز بافته شده است. همچنين لچـك 

بنـدي و طـرح يكسـان     هاي فرش با رنگ باشند، در گوشه چهارم ترنج مي

  شود.    مشاهده مي

  

  
  

  

  
  

هـاي عاشـقانه ايرانـي     نمونه مورد مطالعه ديگر، قالي مناظري از داسـتان 

داري  ) است كه هم اكنون در موزه هنرهاي تزييني پاريس نگـه 15شكل (

هاي مشهور و به نام سانگوشگو جـاي   شود. اين قالي كه در گروه فرش مي

دهم هجري بافته شده است. طرح اين قالي  اواخر سدهدارد، در اصفهان و 

هاي گروه سانگوشكو شكارگاهي در قالب سراسري يك طرفه  به رسم قالي

هايي عاشقانه را در متن آبي تيره به صورتي افقي  رش داستاناست. اين ف

متر، موزه سانتي 171×250دار، تبريز، قالي ابريشمي ترنج -12شكل 

 .]51[هنرهاي تزييني پاريس 

 

متر، موزه ويكتوريا و سانتي 534×1028قالي شيخ صفي، كاشان،  -13شكل 

 .]51[آلبرت لندن 

 690 ×360ايران،  يشمال غرب فرش شكارگاه ميلان، -14شكل 

 .]51[ ، موزه پولدي پتزوليمترسانتي
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كنـد   اي روايت مـي  هاي سرخ، زرد، آبي، نارنجي و قهوه با استفاده از رنگ

. قسمت بالايي متن ايـن قـالي، خسـرو پرويـز را در حـال تماشـاي       ]53[

دهد. در قسمت ميـاني   و شوي خويش نمايش مي شيرين به هنگام شست

و كمان هايي نظير شمشير  در پي شكار به همراه سلاحفرش، شكارگراني 

قسمت ليلي سوار بر فيل و مجنون محتضـر  تصوير شده است. در سومين 

شود. قسمت پاياني متن فرش همانند قسمت دوم،  در چمنزار مشاهده مي

هاي  دهد با اين اختلاف كه در گوشه شكارگراني را در حال شكار نشان مي

پرواز تصوير شده است. بر روي حاشيه سرخ اين فرش دو سيمرغ در حال 

هايي به رنگ زرد و آبي تيـره جـاي گرفتـه كـه درونشـان دو       فرش كتيبه

هـاي   هـا بـه رنـگ    هاي آراميده در ميان گل گروه فرشتگان بالدار و انسان

هـاي مـذكور،    شـود. در خـارج از كتيبـه    سرخ،زرد و آبي تيره مشاهده مي

عباسـي و ختـايي بـا     هـاي شـاه   گـل نقوش گرفت و گيـر،   حاشيه پهن با

اي، سرخ و زرد پوشانيده شده است. در حاشيه باريك  هاي آبي، قهوه رنگ

هاي گياهي سـرخ، نـارنجي و    دروني اين قالي، رنگ زمينه زرد و نقشمايه

شود. همچنين حاشيه باريك بيروني به رنـگ آبـي تيـره     آبي مشاهده مي

هاي سرخ، زرد و آبي  هاي گياهي با رنگ مايه نقشباشد كه بر روي آن  مي

هاي كاربردي و جايگاه  نتايج بررسي رنگ 2جدول . ]51[بافته شده است 

  دهد. هاي محرابي را نشان مي هر يك در قالي

  

            

  
  

  تجزيه و تحليل - 6

هاي كاربردي و چيدمان رنگي شش نمونه قالي  اين مطالعه رنگدر 

دهد از دايره رنگي  ها نشان مي محرابي بررسي شده است. نتايج بررسي

هاي محرابي استفاده شده و تنها  بندي تمامي قالي مشتركي در رنگ

باشد. دايره  ها مي ها در ظاهر قاليچه اختلاف ميان آن، گستره كاربرد رنگ

ها  بندي تمامي آن ها محدود بوده و رنگ استفاده در اين قاليچه رنگي قابل

توان نتيجه گرفت كه  با هفت فام رنگي انجام شده است. بدين سبب مي

ها تعمدي بوده است. اين نتيجه با  استفاده از هفت رنگ در تمامي نمونه

شود. زيرا در  محرابي حاصل ميهاي محرابي و غير بندي قالي رنگ مقايسه

هاي محرابي از هفت فام رنگي سفيد، صندل، مشكي، زرد،  بندي قالي رنگ

هاي  بندي قالي سرخ، سبز و آبي استفاده شده است. در حالي كه در رنگ

هاي رنگي كاربردي افزوده و يا كاسته شده است.  غير محرابي بر تعداد فام

روه هاي مشترك همانند سبز، سرخ و سفيد در دو گ افزون بر كاربرد رنگ

مورد بررسي، هدف از كاربرد اين هفت رنگ تقويت فضاي معنوي و 

حالات عرفاني نمازگزار در حين اداي فريضه الهي نماز و يا نيايش 

ها نشان از مراحل مختلف سلوك تا پيوند  باشد. زيرا مجموع اين رنگ مي

هاي مذكور به واسطه مفاهيم  كاربرد رنگ؛ لذا كامل به لقاءالله دارد

اي در تبيين و تغيير حالات عارف و نمازگزار دارد.  ، نقش ويژهنمادين

هاي محرابي عصر  بدين دليل استفاده از هفت رنگ نمادين در قاليچه

شناسي  بر دوران اقتباس كرده كه زيبايي صفوي اصول عرفاني رايج

 با مراتب سلوك و خداشناسي به همراه داشته است. توأماسلامي را 

ها در  اي مورد مطالعه قابل مشاهده است، برخي از رنگه كه در نمونهچنان

گيرد. بدين ترتيب  نقاط معين و ثابتي از فرش مورد استفاده قرار مي

شود از رنگ سرخ در قسمت  ها مشاهده مي چنان كه در تمامي نمونه

شود. از رنگ سرخ در  ها استفاده مي بالايي و يا درون محراب قاليچه

شود. از آنجايي كه  ها استفاده مي محراب قاليچه قسمت بالايي و يا درون

باشد. بدين ترتيب  سرخ نمادي از جلاي قلب، وجود و گرماي الهي مي

هاي محرابي موجب قوت  كاربرد آن در مقياس گسترده بر روي قاليچه

شود. از سويي ديگر  روح نمازگزار بوده و انوار الهي در قلب وي تقويت مي

جانمازي يادآور شهادت، نور و گرماي الهي  هاي رنگ سرخ در قاليچه

با انجام فريضه الهي نماز  توأماست و كاربرد آن در قاليچه جانمازي 

هاي  چنان كه در نمونه شود. موجب تزكيه نفس و تسريع جلاي روح مي

ها در نقاط معين و ثابتي  مورد مطالعه قابل مشاهده است، برخي از رنگ

ها  كه در تمامي نمونهترتيب چنان بدين .گيرد ياز فرش مورد استفاده قرار م

شود از رنگ سرخ در قسمت بالايي و يا درون محراب  مشاهده مي

شود. از رنگ سرخ در قسمت بالايي و يا درون  ها استفاده مي قاليچه

شود. از آنجايي كه سرخ نمادي از جلاي  ها استفاده مي محراب قاليچه

بدين ترتيب كاربرد آن در مقياس  باشد. قلب، وجود و گرماي الهي مي

هاي محرابي موجب قوت روح نمازگزار بوده و انوار  گسترده بر روي قاليچه

هاي  شود. از سويي ديگر رنگ سرخ در قاليچه الهي در قلب وي تقويت مي

جانمازي يادآور شهادت، نور و گرماي الهي است و كاربرد آن در قاليچه 

لهي نماز موجب تزكيه نفس و تسريع با انجام فريضه ا توأمجانمازي 

باشد كه در  صندل و يا خاكي رنگ ديگري مي شود. جلاي روح مي

ها استفاده شده است. اين رنگ در نقاط وسيعي از فرش همانند  نمونه

ها به كار گرفته  رنگ زمينه حاشيه پهن و يا باريك، درون محراب و آرايه

برابر جهان خاكي، زهد و  شده است. اين رنگ نمادي از انسان صغير در

رو اقامه نماز بر روي قاليچه محرابي با رنگ قالب  باشد. از اين تقوا مي

سرخ و صندل، افزون بر تشديد فضاي معنوي، باعث تشديد تواضع، زهد 

شود. بدين دليل است كه  و تقواي نمازگزار در برابر پروردگار جهانيان مي

هاي  ترين كاربرد در قاليچه بيش دو رنگ سرخ و صندل در كنار يكديگر از

  باشد. محرابي برخوردار مي

 ×375هاي عاشقانه، اصفهان، قالي مناظري از داستان -15شكل 

 .]51[پاريس متر، موزه هنرهاي تزئيني سانتي 270
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 هاي محرابي صفويقاليجايگاه نمادين رنگ در 

 مقاله 

ها نشان داد عبارت االله اكبر كبيرا و اسماء  مطالعه بر روي خط نگاره

) و 6و  5، 4هاي  شكلمتبركه يا االله يا محمد يا علي با دو رنگ صندل (

) بافته شده است. كاربرد رنگ صندل در چنين 9و  2هاي  شكلمشكي (

ان از تواضع نمازگزار در برابر خالق جهانيان، پيامبر و نخستين عبارتي نش

امام شيعيان دارد. افزون بر صندل، از رنگ مشكي در چنين خط 

هايي استفاده شده است. رنگ مشكي مبين ذات الهي است كه بر  نگاره

 نيهفتمشود. اين رنگ در مباحث عرفاني برابر  ها مستولي مي تمامي رنگ

هاي  باشد كه در اين مرحله سالك پس از سرگرداني سلوك مي مرحله

شود. بدين  پيوندد و به رنگ مشكي تبديل مي بسيار به فنا و لقاءاالله مي

هاي مذكور  ترتيب استفاده از دو رنگ صندل و مشكي براي خط نگاره

تعمدي و آگاهانه بوده و به معناي خشوع و خضوع آدمي در برابر خالق 

شود. اما  هايي نمازگزار از نفس خاكي حاصل ميباشد كه در نتيجه ر مي

) از رنگ زمينه 3متن محراب قاليچه موجود در موزه توپقاپي (تصوير 

مشكي برخوردار است. استفاده از اين رنگ نه تنها در نمونه مذكور بلكه 

هاي عصر صفوي مورد استفاده قرار گرفته است. استفاده  در برخي از قالي

باشد  ه قالي نمادي از شب و حكمت الهي مياز رنگ مشكي در زمين

هاي بافته شده از انواع فام رنگي آبي در حاشيه،  . در نمونه]58-56[

هاي آيات و احاديث استفاده شده است. در فرهنگ  ها و خط نگاره آرايه

باشد.  اسلامي آبي نشاني از آسمان بيكران، جايگاه معبود و فرشتگان مي

رنگي آبي در محراب موجب تداعي جايگاه خالق، حال كاربرد انواع فام 

ن نمازگزار حين به معراج رسيد 1شود و طبق حديث قدسي رمز الهي مي

لاوه بر موارد مذكور، حاشيه باريك و عكند.  را تداعي مي انجام فريضه نماز

) با رنگ سبز مزين شده است. 3شكل ها (به استثنا  يا پهن تمامي قاليچه

  

                                                                 
  .]52[ الصلوة، معراج المؤمن  1

هاي قالي نمادي از ديوارهاي بهشت  قان حاشيهبر اساس نظريه محق

. بدين سبب استفاده از رنگ سبز در حاشيه قالي نمادي از ]12[باشد  مي

باشد. از سويي  حضور آدمي در بهشت، حين انجام فريضه الهي نماز مي

گر ذات الهي و انبياء مقدس است. لذا كاربرد رنگ  ديگر اين رنگ جلوه

تواند به دليل پرهيز از زير پاي ماندن اين  يهاي قالي م سبز در حاشيه

استثنائاتي ها،  علاوه بر موارد مذكور، در برخي از نمونه رنگ مقدس باشد.

شود كه هر يك بر تقدس جايگاه نماز، محراب، مسجد و  مشاهده مي

توان به قاليچه محرابي حوضي  اولياي الهي دلالت دارد. از اين جمله مي

. در مركز حوض و يا شمسه هشت پر اين قاليچه ) اشاره داشت5(تصوير 

نام مقدس پيامبر گرامي اسلام (ص)، به صورت تكراري با رنگ سفيد 

بافته شده است. سفيد نمادي از وحدت، تماميت، كمال مطلق، ايمان و 

محمد  توحيد است. حال با توجه به اين كه در فرهنگ اسلامي حضرت

آيد، لذا كاربرد رنگ سفيد  شمار مي (ص) نمادي از انسان كامل و والا به

باشد تا بدين وسيله جايگاه  در بافت نام حضرت محمد (ص) تعمدي مي

والاي پيامبر اسلام نشان داده شود. لذا با توجه به موارد بالا، هنرمند عصر 

هاي محرابي  صفوي سعي در القاي مفاهيم معنوي و عرفاني در قاليچه

ها و عناصر مختلفي  هدف از آرايه داشته است. براي دستيابي بدين

هاي آيات مقدس، اسماء الهي و اولياي اسلام سود برده  همانند خط نگاره

هاي گوناگون از مفاهيم  ها و نگاره است. طراحان اين عصر علاوه بر آرايه

اند. بدين دليل تنها از هفت رنگ مشترك در  ها استفاده كرده نمادين رنگ

ها از مفاهيم  استفاده شده است. اين رنگ هاي محرابي تمامي قاليچه

آييني و معنوي برخوردار است و در فرهنگ اسلامي مورد احترام و 

باشد. بدين طريق هنرمند عصر صفوي در پي اقدامي براي  تقدس مي

  ماز و ترويج مذهب شيعه بوده است.تقويت فضاي معنوي فريضه الهي ن

  .هاي غير محرابي دوره صفويه ها در قالي ها و جايگاه آن رنگ -2جدول 
  

 تصوير نمونه

 رنگ و جايگاه آن در قالي

تعداد 

 رنگ

محل 

 نگهداري

قدمت 

 بافت
 نام قالي

شماره 

 شكل
  

  مرجع
 متن ها مايه نقش

حاشيه 

باريك 

 داخلي

حاشيه 

 پهن

حاشيه 

باريك 

 بيروني

 

54  

سرخ، سفيد، 

اي، سبز،  قهوه

 زرد

مشكي، 

سرخ، 

 صورتي

صندل، 

مشكي، 

 سرخ

گلبهي، 

صندل، 

 سبز

اي  قهوه

 تيره
9 

مجموعه 

ابراهيم 

 پاشا

اواخر سده 

دهم 

هجري 

 قمري

قالي ترنجي 

 اسليمي
10  

 

54  

مشكي، سرخ، 

سبز تيره، 

  نارنجي

 صندل، بنفش

  

 

 گلبهي

سرخ، 

سفيد، 

 مشكي،

آبي، 

بنفش، 

زرد، سبز 

تيره، 

 مشكي

سرخ، 

سفيد، 

 مشكي،

10 

موزه 

آستانه 

 مقدسه قم

حدود 

1082 

هجري 

 قمري

قالي گل و 

گياهي 

 ابريشمي

11 

  



  و همكاران پروري محمدرضا شاه
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  .هاي غير محرابي دوره صفويه ها در قالي ها و جايگاه آن رنگ -(ادامه) 2جدول 
  

 تصوير نمونه

 رنگ و جايگاه آن در قالي

تعداد 

 رنگ

محل 

 نگهداري

قدمت 

 بافت
 نام قالي

شماره 

 متن ها مايه نقش  مرجع شكل

حاشيه 

باريك 

 داخلي

حاشيه 

 پهن

حاشيه 

باريك 

 بيروني

 

51  

سرخ، سفيد، 

  آبي،

  بهي، زرد گل

 

 

 سبز آبي تيره
 زرد، سرخ،

 آبي
 6 سبز

موزه 

هنرهاي 

تزييني 

 پاريس

اوايل سده 

يازدهم 

هجري 

 قمري

قالي 

ابريشمي 

 دار ترنج

12 

 

51  

سبز، سرخ، 

  زرد، آبي،

 آبي،-سبز

 نارنجي

 

آبي 

تيره، 

زرد، 

- سرخ 

 آبي

 

 آبي تيره زرد
 سرخ

 زرد
10 

موزه 

ويكتوريا و 

آلبرت 

 لندن

قرن دهم 

هجري 

 قمري

قالي شيخ 

 صفي
13 

 

51  

 صندل،

 سرخ،

سبز، صورتي، 

اي،  قهوه

نارنجي، 

 مشكي، بژ

 

آبي 

تيره، 

سرخ، 

 زرد

زرد، 

سرخ، 

 آبي، زرد

 سرخ،

 آبي

 تيره، زرد

 

زرد، 

سبز، 

آبي، 

 سرخ

 

11 

موزه 

پولدي 

پتزولي 

 قمري

قرن  اوايل

دهم 

 هجري

قالي 

 شكارگاه
14 

 

51  

سرخ، زرد، 

آبي، نارنجي، 

اي،  قهوه

مشكي، 

بهي، بژ،  گل

 آبي-سبز

آبي 

 تيره،

زرد، 

نارنجي، 

 سبز

 سرخ، زرد،

 آبي تيره،

 

  آبي تيره

موزه 

هنرهاي 

تزييني 

 پاريس

 اواخر سده

دهم 

 هجري

قالي 

مناظري از 

هاي  داستان

عاشقانه 

 ايراني

15 

  

  

  گيري نتيجه - 7

نماز از فرايض الهي است كه در فرهنگ اسلامي تأكيد بسياري بر آن 

هاي گوناگون همانند هنرهاي اسلامي بازتاب يافته است.  شده و در عرصه

هنرهاي اسلامي كه ملهم از مفاهيم اسلامي است، با بياني نمادين به 

يم معنوي و وراي جهان خاكي اشاره دارد. در هنرهاي اسلامي نماز مفاه

و اعمال مربوط به آن در اشكال و اقسام گوناگون به نقش و تصوير در 

هاي موجود در آن مستقيماً از محراب  آمده است. طرح محرابي و آرايه

مساجد اسلامي اقتباس شده و در هنرهاي گوناگوني همانند فرش مورد 

رار گرفته است. اين طرح توسط هنرمندان طراح صفوي كه استفاده ق

خود عارف و سالك بودند به صورت نمادين با مفاهيم آييني و عرفاني 

هاي كاربردي و چيدمان رنگي  در اين پژوهش رنگ تجلي يافته است.

هاي محرابي عصر صفوي مورد مطالعه و بررسي قرار گرفته است.  قاليچه

هاي محرابي  هاي كاربردي در قاليچه بر اساس نتايج اين پژوهش، رنگ

ها هفت فام رنگي سفيد، زرد، سبز،  عصر صفوي ثابت بوده و در تمام آن

هاي مذكور در  شود. رنگ اهده ميسرخ، صندل، آبي و مشكي مش

با هاي محرابي آگاهانه انتخاب و استفاده شده است. اين نتيجه  قالي

شود. زيرا  ار ميمحرابي دوره صفويه آشكهاي محرابي و غير مقايسه قالي

است. از  هاي رنگي و نوع آن تنوع يافته محرابي تعداد فامهاي غير در قالي

شود كه در  هاي رنگي مشاهده مي فاممحرابي هاي غير رو در قالي اين

هاي محرابي مورد كاربرد قرار نگرفته است. در حالي هفت رنگ در  قالي
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 هاي محرابي صفويجايگاه نمادين رنگ در قالي

 مقاله 

هاي محرابي بدون تنوع تنها با تغيير در گستره كاربرد، استفاده شده  قالي

است. اين هفت رنگ در فرهنگ اسلامي و ايراني مقدس پنداشته شده و 

ها  باشد. بررسي و عرفاني برخوردار ميهر يك از مفاهيم نمادين آييني 

ها به جايگاه ويژه و معيني اختصاص  نشان داد كاربرد هر يك از رنگ

ها و  دارد. به طوري كه سرخ عموماً به عنوان رنگ زمينه محراب، آرايه

ها مورد استفاده قرار گرفته است. اين رنگ به مفاهيمي همانند  خط نگاره

نور روح اشاره دارد. صندل از ديگر  گرماي الهي، شهادت و افزايش

هاي محرابي به خود  ترين كاربرد را در قالي هايي است كه بيش رنگ

ها و خط نگاره مورد  اختصاص داده است. اين رنگ در محراب، حاشيه

هاي محرابي نشان  استفاده قرار گرفته است. كاربرد اين رنگ در قاليچه

طلق جهانيان است. رنگ آبي نيز تواضع و بندگي عارفان در برابر خالق م

به عنوان نمادي از جايگاه خالق جهانيان، رمز و حكمت الهي در 

ها استفاده شده است. علاوه بر موارد  ها و آرايه ها، خط نگاره حاشيه

هاي  ها، در حاشيه ترين كاربرد رنگ سبز افزون بر آرايه مذكور، بيش

ها به مثابه ورود و يا  حاشيه باشد. كاربرد اين رنگ در باريك و يا پهن مي

دهد. رنگ  حضور عارف در بهشت است كه در اثر انجام فريضه نماز رخ مي

سفيد و مشكي كه نمادي از كمال مطلق، تماميت و رهبانيت است كه 

هاي آيات و اسماء الهي استفاده شده است. حال با  عموماً در خط نگاره

گرفت كه انتخاب و استفاده از توان چنين نتيجه  توجه به موارد مذكور مي

هاي عرفاني و  هاي محرابي آگاهانه و با تكيه بر آموزه ها در قاليچه رنگ

آييني انجام گرفته است. هنرمند طراح و نقاش عصر صفوي با استفاده از 

قواعد آييني و معنوي سلوك از مفاهيم نمادين رنگ بهره برده و سعي در 

تا بدين ترتيب موجب افزايش تزكيه ايجاد تمثيلي عرفاني داشته است 

نفس نمازگزار، غلبه روح بر نفس و تداعي حضور خالق در ذهن نمازگزار 

هاي نمادين  شود. در اين ميان استفاده از عناصر آگاهانه همانند رنگ

هايي با مضامين آيات، اسماء الهي و همچنين  با خط نگاره توأمعرفاني 

 شود. ص نمازگزار و سالك ميرب شخساختار محراب مساجد موجب تق
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