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During the Qajar era, parallel with the 19th century in Europe, Iranian architecture 

and art entered a new phase. During this period, religious buildings, especially 

mosques, were constructed with unique designs and decorations, and tile work played 

a significant role in the ceilings. During this era, one important aspect of mosque 

design was the artistic use of color and tile work in the ceiling structure. This 

qualitative analytical-descriptive research focuses on the selected statistical 

population and adopts an interpretive approach. Data collection was conducted 

through library research and document analysis. Different parts of a mosque can 

employ varying degrees of patterns and colors for various reasons. The most 

embellished part of a mosque might evoke a sense of paradise and closeness to the 

divine, while the least adorned part may emphasize simplicity and focus on the 

essence of the divine. Other factors, such as the architect's taste, the city's climate, 

and the natural resources available, all influence the degree of embellishment and 

color in each mosque. 
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 یدیه جدوارد مرحل رانیو هنر ا یدر اروپا، معمار زمان با قرن نوزدهمدر دوره قاجار هم
فرد منحصربه ناتیيها و تزمساجد با طرح ژهیوبه یمذهب یهادوره ساختمان نیدر ا .شد

مهم در  یهاجنبه از یکیبود.  ناتیيتز نیها جز ادر سقف یکاریساخته شدند و رنگ کاش
. ف استدر ساختار سق یکاریدوره استفاده هنرمندانه از رنگ و کاش نیمسجد ا یطراح

ه مطالعة جامع ،ژوهشبـوده و راهبـرد پـ یفيتوص - یليتحل یفيپژوهش حاضر از نوع ک
و  یاصورت کتابخانهاطلاعات به یاست. گردآور یريتفس کردیانتخاب شده با رو یآمار
 یهازانيمختلف از م لیبه دلا تواندیممسجد  کیمختلف  یهااست. قسمت یاسناد
حس  جادیا ليبه دل تواندیقسمت مسجد م نیتراز نقش و رنگ بهره ببرد. پرنقش یمتفاوت

س ح جادیدر جهت ا تواندیقسمت آن م نیترنقشبه خداوند باشد و کم یکیبهشت و نزد
شهر،  مياقل معمار، قهياز جمله سل یگرید لیخداوند باشد. دلا یو توجه به ذات اصل یسادگ

 .ندگذار رينقش و رنگ هر مسجد تأث زانيدر م یموجود در هر شهر همگ یعيمنابع طب
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 207 …هاي مختلف مساجد تبيين الگوي طيف رنگي به كار رفته در قسمت /آزيتا بلالي اسكويي و آذر تنها درودزني  های آبیسياه در محيطهای کربن شوندگی رنگدانهمجيد مظهر قراملکی و همکاران/ارتقای پخش

 ۲0۵-۲۲4، 3( 1403) 14 /مطالعات در دنياي رنگ شريه علمين 

 

 

 

 

 

 مقدمه -1
ی تاریخی هادوره ترینمهمیکی از  عنوانبهدوره قاجار در تاریخ ایران 

شناخته شده است. در این دوره معماری و هنر به یک اوج چشـمگير 

 ی زیبای بسياری ساخته شد، از جمله مسـاجدیهاساختمانرسيد و 

جـود نمادهای فرهنگـی و تـاریخی در شـهرها و عنوانبهکه همچنان 

تنها به تزیين و زیباسازی کمک رنگ در سقف مساجد قاجار نه. دارند

عناصـر معمـاری، یـک  ریمـاهنگی بـا سـاهکند، بلکه با تعـاد  و می

کند و تـأثير مسـتقيمی بـر تجربـه هماهنگی بصری کلی را ایجاد می

اجـار ق، طراحی داخلی مسـاجد یلطورکهنری و معنوی افراد دارد. به

ای شامل ترکيبی از عناصر معماری، هنر و رنگ است که با هم تجربه

کنـد. البتـه، تجربـه معنوی و زیبا را برای بازدیدکننـدگان ایجـاد می

 مرتبط با مسجد، یک تجربه شخصی است و به عوامـل ژهیومعنوی به

 آرامش و صـفا مختلفی مانند عقاید و باورهای فردی، محيط فيزیکی،

سـت ا، تأثير رنگ در تجربه معنوی افراد ممکن نیوابسته است؛ بنابرا

نگی و این تعبيرها و نمادها به عوامل فره .برای هر فرد متفاوت باشد

مــذهبی مــرتبط هســتند و ممکــن اســت در مســاجد مختلــف و بــا 

در طراحـی داخلـی . فاوت داشته باشـندها و مناطق مختلف تفرهنگ

 دیداریعنوان عناصر مهمی برای ایجاد تأثيرات ها بهرنگاین مساجد، 

هـا در معمـاری مسـاجد ، رنگیطورکلشوند. بهو نمادین استفاده می

عنوان نمادهـای معنـوی، آرامـش، پـاکيزگی، نـور، توانند بهقاجار می

ر هـر روشنایی، شور و هيجان و ارتباط با آسمان استفاده شوند. امـا د

ا و بستگی به سـليقه و ذاققـه طراحـان، نيازهـ هامسجد، انتخاب رنگ

. محلی مردم و همچنـين عوامـل فرهنگـی و تـاریخی دارد یهالیتما

هـا و نمادهـای ، برای هـر مسـجد خـام ممکـن اسـت رنگنیبنابرا

د شـتوضيحاتی که گفته  به توجه باحا  . مورداستفاده متفاوت باشند

ی هاقسمته یکی از ک میردگیمما به دنبا  معانی موجود در مساجد 

این که  ست؛ادر آن  کاررفتهبه ناتیيتزو  هارنگمهم مساجد سقف و 

چـه طيـف رنـگ و چـه  ،در هر قسمت از مسجد از چه مقـدار رنـگ

 نقوشی استفاده شده ما را در درک مفاهيم عرفـانی و معـانی معنـوی

 کند. میفضا یاری 

ی و ، ميزان پراکندگهدف اصلی این پژوهش بررسی طيف رنگ

ار مساجد دوره قاج ی مختلفهاقسمت در سقف نحوه استفاده رنگ

ها و الگوهای طيف رنگ -1است. اهميت این پژوهش از دو جهت 

یک عنصر  عنوانبههای مساجد در سقف مورداستفادهشناسی زیبایی

ها بر ثرات رنگا -2و  مهم از هنر و معماری ایرانی در دوره قاجار

 یبررسقابل مذهبی و فرهنگی مردم در زمان خودتجربه و احساسات 

 .است
 

 پیشینه تحقیق -2
یی دیگر محققين در این زمينه هاپژوهش یبررسدر این قسمت به 

 .اشاره کرد هانهيزمبه مقالات زیر در این  توانمیپرداخته شده که 

 شةیاند تأثير بازشناسی»در مقاله  همکارانشحسين مرادی نسب و 

مطرح  «ایران مساجد کاریکاشی در آبی رنگ پدیداری در عرفانی

 دارد تعلق آن به که است فرهنگی هافتعينيت ی هتود معماری کردند که

 اسلامی دورة طو  در نيز ایران معماری اگر. ردیپذیم تأثير آن از یا و

 از متأثر معماری که را واقعيت این گيرد؛ قرار تحقيق و بررسی مورد

 همين در. دینمایم آشکار است؛ اسلامی دوره طو  در باورها و اندیشه

 بر عرفانی شةیاند تأثير بازخوانی نيز مزبور پژوهش از هدف راستا،

 (.1) است مساجد کاریکاشی در آبی رنگ انةینمادگرا پدیداری

 عوامل ،یامکانات و مصالح فن م،ينقش اقل یآنها پس از بررس

 ميو مفاه ، رنگرانیا یدر معمار یدر استفاده از کاش یشناختروان

 ريبا س یعرفان هشی، تلازم رشد اندیعرفان هشیآن در اند نینماد

ه وردمساجد  یآن بر رو یلايتا است رنگیآب یاستفاده از پوشش کاش

و  یعيش یعرفان شةیاند نيب که انددهيرس جهينت نیبه ا هیصفو

ت و در تراز صور یمساجد ترادف یدر معمار یآب یاز کاش یريگبهره

ته در حد آماده و صناعات وابس یمعمار توان قاقل شد.معنا می

 مورداستفاده تواندیسلوک و تقرب م یمناسب برا زمينةساختن 

ر حضو یبرا یهامقدم یعيش یباور عرفان رلذا مساجد که د رد؛يگقرار

داشته  ی(آب یکاش)پوشش درخور  ستیبایسلوک است موريو س

 یلايتدریج استبه یعيش - یعرفان نشيب یليتمث - یهيشبجه تو باشد.

همراه داشت. از پوشش مساجد به یکاری را براتمام کاشی نینماد

 یردچه لاجو) یرنگ آب نینماد گاهیجا ليبه دل ازدهمیقرن ششم تا 

 نیا یسلوک در تفکر عرفانوريمراحل س تیدر بدا ی(اروزهيو چه ف

 یکاری معمارها در کاشیرنگ یتمام نيغالب ب یرنگ همواره نقش

 .(1مساجد داشته است )

 و هنر در رنگ عرفانی نماد»در مقاله  و همکارانش محمد نصيری

و  شناخت معنای به رااگر عرفان  بيان کردند که «اسلامی معماری

طور  به همـه یاسما اله بدانيم اواسما و صفات  ،خدا شهودی افتیدر

 تمثيل نیتریاصل دارد و پيوند رنگ نمادین بابه صورت  برخی وعام 

 خودنور که  رنگیب مجـرد ذات زیرا است،در وحدت  تجلی کثرت

ابد و نور بدون تعين یمی تجسم رنگ با است، وحدت کامل نماد

و عاملی برای ظهور و محل رویت آن  ابدییممادی با رنگ تعين 

 دارای ،و هر رنگ داشته در هنر جنبه کيميایی هارنگ. شودمی

، در هنر انسان درونیاز احوالات  یکـی بـا و رابطـه خام تمثيلی

 رنگمثا  عنوانبه؛ کندمی پيدا نمود دیگری نور و رنگ یاسلام

 جامع که استبر وحدت در کثرت  یو گواه مطلق نماد وجود سفيد

 ،مساجد ،در این مقاله به بررسی سابقه و سرگذشت رنگ .هاسترنگ

اصل تجلی و عالم  ،ویژگی اصلی هنر اسلامی ،هنر اسلامی گالری

پرداخته شده که  ی در معماری اسلامیشناسییبایزعناصر  ،خيا 
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معنای  ،نماد عرفانی محراب و رابطه آن با رنگ و نور ،رنگ ،نور شامل

 (.2) باشدمینمادین گنبد و رابطه آن با رنگ و نور 

 تندرنگی و یفامسرخ»در مقاله  همکارشو  طلبوحدتمسعود 

 یهاخانهپوشان حوض 20 روی بر رنگ پژوهی :قاجار معماری در

سامانه معين  ،ی تبریزهاخانهی هاخانهحوضپس از بررسی  «تبریز

 انميز همحاسب و تخصيص ترسيم، هنحوو توضيح  ،رنگ برای ارزیابی

 در که ییهارنگ ميان در که انددهيرسبه این نتيجه  هاپوشانهرنگ 

 هایرنگ کميت ،اندکاررفتهها بهپوشانه هشدآميزی رنگ سطوح

 دارد دیگر هایرنگ به نسبت یتوجهفاصلة قابل قرمز، فام به متعلق

 و ثبتمخاطرة  استفاده، تواتر سبب به رنگی ترجيح این احتمالاً که

 اذهان در یباففرش و آجرکاری در رنگ این از که است صميميتی

 ،هاپوشانه پرتکرار هایرنگ و آميزیرنگ پالت. است ادگارماندهیبه

استفاده  هایرنگ عموم و است آبی و سبز قرمز،فام سه شامل اغلب

 نظر به کهاند شده انتخاب بالا پرمایگیدرجة  با یادامنه از شده

 و یگرجلوه القای برای عامدانه و هدفمند راهبردی رسدمی

 (.3است ) بوده بيشتر تندوتيزی

 بر پژوهشی»در مقاله  همکارشغلامرضا طوسيان شاندیز و 

 مسجد غربی شبستان یهایارس در هندسه و رنگ نور، عرفان

تزیينی علاوه بر ظاهر  هنرهایمطرح کردند که،  «شيراز نصيرالملک

 ی نداشته و برای درکنیيتزجنبه  صرفاًمحسور کننده و زیبای خود 

 آشنا هندسه و رنگ و نور عرفانی مفاهيم و رموز با ستیبایمها آن

 ای کهاستفاده و بوده آگاه هاویژگی این از ایرانی هنرمند. بود

 آثاری که شده باعث ،کردهیم هنری آثار خلق در آنها ازهوشمندانه 

آنها پس از اراقه توضيحات در مورد  .دننمای خلق تأثيرگذار و ماندگار

رنگ از منظر  ،مفهوم رنگ در اساطير و ادیان ،نور ،مسجد نصيرالملک

ارسی و  ،ی عرفانی نور و رنگهاجلوه ،تعدادی از عرفای اسلامی

رمزهای هندسی در هنرهای  ،قواره بری ،آن دهندهليتشکاجزای 

مسجد نصيرالملک از نظر  غربی شبستان هایارسی ،اسلامیایرانی

ی شبستان غربی هادرکبندی رنگی و هندسی ترکيب ،نقوش و رنگ

 و نمادی ویژگی باستان ایران در هارنگ، اند کهبه این نتيجه رسيده

. است شده فراوان ها اشارهرنگ به احادیث و قرآن در. داشتند رمزی

 ارزش از بيشتر رنگ نمادین یهاویژگی بـه اسلامیایرانی هنر در

 در رنـگ و نـور که اسلامی عرفان در. است شده توجه آنها دیداری

عارف  قلبی مشاهدات ،است عـارف روسلوکيس بـرای رمـزی آن

 اعرف شناخت سطح با متناسب رنگ این که ،شده پدیدار رنگ صورتبه

 ایجاد رنگاز تجزیه نور بی کـه رنگـی نورهـای همچنين. است متفاوت

به باتوجه .هستند کثرت و وحدت یهامثا  بهترین از یکی شوندمی

 شناسیروان احادیث، و قرآن باستان، ایران در هارنگ نمادین ویژگی

 نورهای و رنـگ از اسلامی فلاسـفه کـه تعـابيری ها و همچنـينرنگ

تأثير  خود مخاطب بر توانندیمها که رنگ دیآیبرمچنين  اندداشته رنگی

تواند اثرهای متفاوتی را بر ی مختلف از آنها میهایبندبيترکگذاشته و 

ی مختلفی نظير احساس مثبت آرامش و هاواکنشبيننده داشته باشد و 

 (.4یا حتی تشویش را منجر شود )

 در رنگ نمادپردازی مبانی»در مقاله  همکارشمنصوره محسنی و 

 و شيعی زارهایم -ه خانقا در آنها از استفاده الگوی و سنی و شيعه عرفان

 نهم و هشتم قرن سنی و شيعی مزارهای -ه خانقا بر تأکيد با) ایران سنی

 ،کریم قرآن رد رنگ و های نوربه اراقه توضيحات در زمينه «)ایران در

 رنگ ،یسن و شيعی عرفای و علما و اطهار اقمه منظر از رنگ نمادپردازی

 (،ع) علی ينالمومن امير از او  روایت از هاییتأویل ،شيعه روایات در

 و اعرف و لماع بين در رنگ (،ع) سجاد امام از دوم روایت از هاییتأویل

 مراتب یزاتتما و تشابهات تسنن،اهل عرفای بين در رنگ ،شيعی صوفيان

 در مورداستفادههای رنگ بررسی ،سنی و شيعی عرفای شهودی رنگی

 هایانقاهخ در مورداستفاده هایرنگ بررسی ،هشتم قرن مزارهای خانقاه

 و شيعی هایهخانقا نمونه در رنگی مراتب تمایزات و تشابهات تسنن،اهل

 (.5اند )سنی پرداخته

 یريکارگبه بررسی»در مقاله  همکارشآزیتا بلالی اسکویی و 

دین  کنند کهبيان می «اسلامی کاریکاشی و یسازگره در رنگ

گيری خود باعث دگرگونی و تغييراتی در مبين اسلام از زمان شکل

های غييرات شامل بخشت این ،های مختلف معماری گردیدزمينه

مان و زاست. باگذشت  شدهیتزیينات بنا نيز م یهامختلف از جمله

های مختلف ساختمانی و متعدد گره در بخش یهاگيری طرحشکل

به  رنگ مصالح متعدد، عامل رنگ نيز جایگاه خود را یافت و در نهایت

سازی تبدیل گشت در پژوهش در هنر گره ریناپذییعنصری جدا

اصر ق عنتلاش بر آن بوده تا گره را از زاویه نزدیک و از طری شرويپ

 های گره مورد بررسی قرار گيرد و رنگهندسی سازنده آن یعنی آلت

در  ها پس از اراقه توضيحاتتحليل گردد. آن ليتفصهای گره بهدر آلت

سازی، بررسی رنگ کاری در ایران، گرهمورد کليات رنگ، هنر کاشی

های موردی کاری و در نهایت با بررسی رنگ در نمونهگره در کاشی

ی تزیينات اسلامی چيز ،اند کهیافتهانتخاب شده به این نتایج دست

ه باسلامی  یشناسییبایصرف هستند. ز نیيفراتر از یک پوشش و تز

مساقلی چون فضای مثبت و منفی اصل قرینگی تجریدی و 

ت، سب و تنوع ترکيب بافبودن تنا یرماديزمانی غبودن بیانتزاعی

توازن آرامش وحدت نور و رنگ توجه خام دارد. در تزیينات 

 تياهم کاری اسلامی هم فضای مثبت و هم فضای منفی باکاشی

عماری متزیينات معماری در ستيز با فضای  عنوانچيهبه .است

می ها در کما  آرامش به بدنه معماری اسلابلکه کاشی ،اندامدهيبرن

 (.6) اندتکيه زده

 وحدت تجلی بررسی»در مقاله  شانو همکار آزیتا بلالی اسکویی

بررسی دیدگاه به  ،«عربی ابن آراء بر اساس اصفهان امام مسجد در

رابطه وحدت با  ،وحدت وجود در عرفان ابن عربی ،وحدت وجود

 ،نقش خيا  در ادراک وحدت و کثرت ،عربیکثرت در عرفان ابن 

نحوه ادراک سير از کثرت به  ،وحدت و کثرت در معماری اسلامی



 209 …هاي مختلف مساجد تبيين الگوي طيف رنگي به كار رفته در قسمت /آزيتا بلالي اسكويي و آذر تنها درودزني  های آبیهای کربن سياه در محيطشوندگی رنگدانهمجيد مظهر قراملکی و همکاران/ارتقای پخش

 ۲0۵-۲۲4، 3( 1403) 14 /مطالعات در دنياي رنگ شريه علمين 

 به از کثرت سير ادراکی تجربه ،وحدت در فضای معماری اسلامی

 اند. ازپرداخته اسلامی معماری در عربی ابن آراء منظر از وحدت

 امام مسجد در وحدت به از کثرت سير ادراکی یهامؤلفه بررسی

بين درک وحدت وجودی در دو حوزه  نتيجه گرفتند کهاصفهان 

شود. ایجاد مشاهده می یتوجهقابل یخوانحکمی و معماری هم

کثرت در فضای معماری و به وحدت رساندن آن در جهت دستيابی 

کـه ایـن درک  یاگونهبه درک وحدت وجودی مؤثر بوده است. به

ميزان زندگی اثر  کنندهنييری تعوحـدت وجـودی در فضـای معما

رود. در واقع برای رسيدن علت وجودش بـه شـمار می ینوعبوده و به

بودن و حضور انسـان در فضاسـت  شکیانسان به چنين وحدتی، ب

کـه حرکتی را جهت بازشناسی آن ایجاد خواهد کرد؛ لذا لازمه سـير 

 ییجا)جابهاز کثـرت بـه وحـدت در فضای معماری حرکت فيزیکی 

در حين حرکت در  .چشمی(، حرکت معنایی )حرکت ذهنی( است -

شود می دیداریتبدیل به حرکت فضای معماری حرکت فيزیکی ناظر 

از تسلسل و اتصا   یامنجر به دریافت مجموعه دیداری و این حرکت

که  یااما لحظه شود؛یدر ذهن ناظر و منجـر به حرکت ذهنی ناظر م

کند حرکت در عالم می ییهاناظر شروع به شناسایی و دیدن نشانه

. در واقـع سازدیخيا  برای رسيدن به وحدت را برای او ممکن م

 (.7) کندخيا  انسانی تحقق پيدا می از راه دستيابی به وحدت حقيقی

ر نقش و تأثير رنگ ب»در مقاله  همکارشو  شناسحقمحيا 

 که بيان کردند «شهرهای تاریخی ایران ادراک فضاهای مذهبی در

اسلامی خود پای در سنت ایرانی تیباهوشهرهای تاریخی ایران 

استفاده از  .گذشتگان داشته و همواره مورد پژوهش قرار دارد

زندگی  در بناهای مهم شهر که نقش مهم در خصومبههای رنگ

ی اجتماعدهنده پيوند عميق ميان دین و باورهای نشان ،مردم داشتند

هدف  خصوم باکاری بهی رنگ و کاشیريکارگبهآن عصر بوده است. 

اقدامی  ی تاریخی ایرانهایشهرسازی بناها در سازشاخصبرجسته و 

کن و دعوت مردم به حضور در اما توجهجلبهوشمندانه باهدف 

ت ی آیات قرآنی و تأثيرابا بررس .گرددموردنظر محسوب می

کارگيری های بههای قرآنی سعی کردند تا شيوهرنگ شناسانهروان

 وهند رنگ توسط معماران و شهرسازان ایرانی را مورد پژوهش قرار د

های شده نظام شهری در شيوههویت بصری و ساماندهی تعریف

م ی به بناهای مهبخشتیهوص نمودن و کارگيری از رنگ در شاخبه

 (.8شهر را بررسی کنند )

جایگاه تزیينات و »در مقاله  همکارششين و راجارضا عليزاده م

عنوان زیبایی همواره بهبيان کردند که « کاری در مساجدنقوش کاشی

یکی از بهترین ابعاد هنر و معماری در طو  تاریخ مطرح بوده و 

خلق زیبایی در معماری  یهاعنوان یکی از روشنيز به حقيقی نتزیي

ين در معماری و هنر اسلامی یت. تزایران مورداستفاده قرار گرفته اس

را به خود اختصام  یاژهیدر مساجد و مراکز مذهبی نقش و ژهیوبه

داده است. مسجد در لغت به معنای جایگاه سجده، محل عبادت و 

کند. کاشی بيانگر مکانی است که کما  خضوع را در انسان ایجاد می

 کاریاز مساجد است. هنرمند کاش یجدانشدن ءکاری جزو کاشی

های آن، از کاشی متناسب با آن به مکان کاربرد و ویژگیباتوجه

همچنين دلایل  .قسمت بنا همراه با اسماء متبرکه استفاده کرده است

بنا در مساجد  ینیيعنوان یکی از عناصر تزکاربرد وسيع کاشی به

 (.9) مورد تحليل قرار دادندرا ایران 

بررسی مفهوم رنگ »در مقاله همکارش زانی خوب و مرجان فرو

، نحوه ابراز مفاهيم و معانی سمبليک یرگذارياز سه رویکرد: ميزان تأث

ای است عنصر رنگ از عناصر ویژه بيان کردند که« هاو انتزاعی رنگ

ها، خصوصيات و تأثيرات آن بر انسان، راهی برای که شناخت ویژگی

باتوجه به اینکه ادرک دیداری و فضاها است.  هاطيخلق مح

ترین نوع درک محيط و فضا است، ضروری است به بهبود اصلی

های قابليت دیداری محيط و کاهش فشارهای دیداری مانند آلودگی

ها توجه کنيم تا سلامت ، نورپردازی نامناسب و ترکيب رنگدیداری

در فضا  یها دارای خصوصيات اثربخشرنگحفظ شود.  چشمی

ها در درک فاصله، سه عامل مهم در انتخاب رنگ تأثير رنگهستند، 

طور که شناخت هاست. همانها و وزن ادراکی رنگرنگ 1بندیترکيب

های هنری افراد بسيار متفاوت است برگزیدن رنگ قهيهنر باسل

مناسب نيز چيزی فراتر از پسند شخصی است انتخاب درست این 

به  . آنهاضایی موردنظر انجام پذیردبه اهداف فرنگ در فضا باید باتوجه

 و قوانين یشناسی، نمادشناسبررسی مفهوم رنگ از سه جنبه روان

بندی در جهت ادراک و انتخاب درست رنگ و اصو  ترکيب دیداری

 (.10) اندآن در فضاهای مختلف پرداخته

انی مب آرزو پوریایی و مهناز شایسته فر در مقاله آشنایی کلی با

ی پنهان و معان کردند کههنرهای سنتی ایران تأکيد  سازی دررنگ

 ماندهیسازی سنتی تاکنون مغلق و سربسته باقها در رنگدرونی رنگ

سازی سنتی ایران، عناصر کاربردی، های ساخت رنگاست. در شيوه

آشنایی با مبانی مل اهداف این مقاله شا .ای دارندجایگاه و هویت ویژه

 چرخههای اصلی در شناخت رنگ و نی سنتی ایراسازکلی رنگ

 (.11)باشد میایران  سنتی هنر در سازیرنگ

ی در مسجدساز»در مقاله و همکارانش  زمزم سادات رضوی

در عهد قاجار، ضمن  اند کهبه این نتيجه رسيده «تهران عصر قاجار

 ژهیوپيروی از هنـر عهـد صـفوی، در سـاخت بناهای مذهبی و به

ی متناسب با دوره گذار نيز استفاده شده است. هامساجد، از سبک

به  ازآنجا کـه مساجد نقش اصلی در بافت شهری داشته و باتوجه

رشد جمعيت و توسعه شهرنشينی، ایجاد محيط عبادی از اهميت 

در نتيجه، با حمایت شاهان و رجا  آن دوره  .ای برخوردار بودویژه

مينه تلفيق هنر با ز احداث شد که با کاربری چندگانه یمسـاجد

                                                                 
1 Composition 
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عنوان یـک جایگـاه آقينـی و آموزشی معماری و قرارگرفتن مسجد به

 (.12)گردید در صدر نمادهای فرهنگی فراهم 

که در باب  میادهيرسيجه گرفته به این نتپس از مطالعات صورت

رنگ و سقف مساجد و تأثير معنوی آن در فضا پژوهشی صورت 

 نگرفته و نياز به تحقيق در این باره روشن است.
 

 روش تحقیق -3
 هایبررسدر این تحقيق روش پژوهش روش توصيفی تحليلی است و 

هـای بدین صورت که با توصيف رنگ ؛گيردصورت کيفی صورت میبه

یـن در ا. پـردازیمعـانی آنهـا میمفی به تحليل صورت کيکاررفته بهبه

های های موجـود و انتخـاب نمونـهپژوهش در ابتدا به بررسـی نمونـه

ها آوری عکسسپس با جمع ؛موردی برای تحقيق پرداخته شده است

بندی کلی رسيده و در انتها و مشخص نمودن محل آنها به یک دسته

کاررفته و درصـد رنگی بهه تفکيک طيف بافزارهای تحليل رنگ با نرم

گيری از ها و نتيجـهاستفاده از هرکدام در هر قسمت به تحليل یافتـه

آوری اطلاعـات ترکيبـی از مطالعـات همچنين جمـع. پردازیمآنها می

های اما به جهت خطا ؛ی و اسنادی و مشاهدات ميدانی استاکتابخانه

 ی و بررسـیآناليزهـای رنگـ ،ی نور بر محـيطریرپذيتأثدید انسانی و 

گرفته اسـت افزارهای مربوطه صورتتوسط کامپيوتر و نرم هادانهرنگ

 ی و ميـزانربرداریتصـوکيفيـت دوربـين  ،که به دليل زاویه تابش نور

هـا بـه یکـدیگر وجـود ها احتما  نزدیکی طيفسایه و روشنی عکس

 Adobe Capture افزارنرموسيله تحليل طيف رنگی هر قسمت به. دارد

ــروش کلــی . گرفته اســتصــورت ــوع کيفــی تحليل  - یپــژوهش از ن

شـهر  در ابتدا سـه بوده است که گونهنیبدمراحل کار . استتوصيفی 

آوری و سـپس بـا جمـع میاکـردهمعروف و بـزر  ایـران را انتخـاب 

های مختلـف آنهـا و ی و تصـاویر قسـمتبعدسـهی هاحجم ،هانقشه

آوری شده جـداولی ی جمعهادهدابه  دادننظمبندی و سپس با دسته

بـه  Adobe Captureتحليـل رنـگ افزاربا نرمرا تهيه نمودیم و سپس 

گيری از استخراج طيف رنگی هر قسمت پرداختيم و در انتها به نتيجه

 ی خود رسيدیم.هاليتحلها و یافته

 

 اسلامی هنر -4

ن منتقـل یک هنر قدسی، پيام الهی را بـه انسـا عنوانبههنر اسلامی 

، هاشـکلکند. این هنر سعی دارد تا احدیت خداونـد را از طریـق می

ها و صداها به تجلی برساند و معناهـای عميـق و مبهمـی را بـه رنگ

تصویر بکشد. ویژگی اصلی هنر اسلامی، سازگاری با اصـو  وحـدت و 

ای مقـدس مشـاهده هـتوحيد اسـت و ایـن ویژگـی بيشـتر در مکان

شود. هنر اسلامی نيز با تأکيد بـر وحـدانيت، کثـرت در وحـدت و می

 .(2) کشدوحدت در کثرت را با استفاده از رنگ و نور به تصویر می

 

 اسلامی معماری در رنگ -5
یک عنصـر مهـم بـرای  عنوانبهمفهوم رنگ در هنر اسلامی و ایرانی 

استفاده معنوی در هنرهای نگارگری و معماری اسلامی بسيار اهميت 

اثرات و ابعاد عرفانی روحی و روانـی دارنـد، بلکـه  تنهانهها دارد. رنگ

گذارند. در هنر اسلامی همچنين بر تجربه و احساسات انسان تأثير می

و واکـنش کلـی هـر رنـگ  رمزگونهها با آگاهی از معنای ایرانی، رنگ

از  1همـاهنگیایجادشده در روان انسان در برابر حضور یک ترکيب یـا 

یـادآوری  باهـدفها بيشتر ها همراه است. استفاده سنتی از رنگرنگ

دهـد کـه واقعيت آسمانی اشيا همراه اسـت. ایـن رویکـرد نشـان می

ها یکی از عناصری هستند که معنای نمادین آنها باید به نحـوی رنگ

تـوان معنـای در نظر گفته شوند و این راهی است که بدان وسيله می

 تـأثيردرونی معماری و هنر اسلامی را درک نمود. حسين نصر درباره 

 و هستند کيميایی هایجنبه دارای واقع در هارنگ که یسدنومی رنگ

. هـر رنـگ دارای اسـت کيميـاگری بـه مشابه هنر یک هاآن آميختن

ی است و با یکی از احوالات درونی انسان و روح ارتبـاط تمثيلی خاص

تجلی تنوع در وحـدت اسـت؛ زیـرا ذات ترین رنگ نمادین .(13)دارد 

ود نماد کامل وحدت است. ایـن ذات رنگ و مجرد است، خنور که بی

ــوس در می ــه شــکل ملم ــگ ب ــا رن ــی ب ــی رنگ ــد و تجســمی از ب آی

از  امعنـا معمـولاً عرفـ تخسا در گذارد.شده را به نمایش میدگرگون

کنند؛ بلکـه آن را عامـل ظهـور رنگ با عنوان تجزیه نور صحبت نمی

عنوان عامل تمایز سلوک استفاده دانند. در عرفان اسلامی، رنگ بهمی

شـوند بـرای ها تبدیل به شاخصی می، رنگلهيوسنیبد (.14) شودمی

 عارف تا بدان وسيله مقام نورانی عرفـانی خـویش را بـه داوری گيـرد

(15 ،2 .) 

 

 اسلامی معماری در هارنگ عرفانی نماد -6
های مهم هنر ایرانی است که آن را از دیگر آميزی یکی از ویژگیرنگ

های مختلف تـاریخی، های قدیم تا دورهکند. از زمانهنرها متمایز می

ها اسـتفاده ها و نقاشـیها در کاشـیمانند هخامنشی و ساسانی، رنگ

اند تا وارد تزیينات راه طولانی طی کرده ها در طو  زماناند. رنگشده

اش اضافه کرد، ها را به محيط زندگیمعماری شوند. انسان وقتی رنگ

ها به زندگی او معنایی تازه و معنوی بخشـيدند و هـر رنـگ این رنگ

کاری بـا ر داخل مسجد، کاشی(. د6) نشانه و معنای خاصی پيدا کرد

ضاد زیبایی با فضای بيرونـی بری همراه است که تهای سفيد گچنقش

کنـد و باعـث آرامـش و قداسـت فضـای پر از نقش و رنگ ایجـاد می

شود. رنگ سفيد با خلـوت، تفکـر و سـکوت همـراه داخلی مسجد می

ها به کاریبيشتر سطوح کاشی .بخش پاکی و بزرگی استاست و الهام

ای و لاجـوردی هسـتند کـه بـه های سرد مانند زنگاری، فيـروزهرنگ

ای یکــی از دهنــد. رنــگ فيــروزهنهایــت میآدمــی حــس عمــق و بی

                                                                 
1Harmony  
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های هنر اسـلامی اسـت و رنـگ آبـی لاجـوردی بـه ترین رنگاصيل

 هار معماری اسلامی ایرانی، رنگ(. د16) کرانگی آسمان اشاره داردبی

 و نمـای سـه بعـدیروشـن اند و سایهخالص و درخشان انتخاب شده

 نشـانهکرانگی و ایمـان اسـت و دهنده بیوجود ندارد. رنگ آبی نشان

های داخلـی و هـم در این معماری، هم قسمت(. 17)جاودانگی است 

شـوند کـه باعـث های رنگارنگ پوشيده میفضاهای خارجی با کاشی

وزن به نظـر برسـند و تزیينـات فاف و بیشود دیوارها و گنبدها شمی

کاررفتـه نقـوش به .گياهی و نقوش هندی تأثير بيشتری داشته باشند

در معماری اسلامی از حالت واقعی بـه حالـت انتزاعـی تغييـر شـکل 

به شود که متذکر میای رمزگونه هستند که به انسان گونهاند و بهداده

يمی حرکت نـرم و سـيالی . نقوش اسلدونگار د  ببندحقيقت پرنقش

دارند که نگاه بيننده را به حرکت و سکون در سطح کاشـی یـا قـالی 

ایـن  (.18) کننددارند و باغی در سطح خشک معماری ایجاد میمیوا

نقوش قدسی با معماری مسـجد همـاهنگی کامـل دارنـد و احسـاس 

کـه گـویی طوریکننـد، بهمعنویت را به فرد حاضر در مسجد القا می

گویند ساختمان مسجد در ذره ذره نقوش و اشکا  خود ذکر می تمام

کننـد. هنرمنـد و عابد را از مقام خاکی به سير در افـلاک دعـوت می

 (.2) کند تا به وحدت برسدها عبور میمسلمان از کثرت
 

 ادیان در رنگ مفهوم -7
کند که رنگ خاصيتی است کـه بـه ابن منظور در تعریف رنگ بيان می

کنـد، ماننـد سـياهی و ها را از یکـدیگر متمـایز میبخشد و آنمیاشيا 

ایـن  (.19) کنـدقرمزی که به وضوح بين اشيا مختلف تفاوت ایجـاد می

فتـه قرار گر موردبحثمفهوم در ادبيات ایران باستان و کتب مذهبی نيز 

فهــوم فيزیکــی مسـفيد از نظـر  و ، دورنـگ سـياهمثا عنوانبهاست. 

 شــوند و دارای مفــاهيم معنــوی و اجتمــاعیب نمیرنــگ محســـوتک

؛ از یـک سـو نمـاد هسـتند. این دورنگ دارای مفاهيم مختلفی هستند

، برای خـوبی و پـاکی، اميـد، نشاط، نـور و از سـوی دیگـر نمـاد بـدی

های ایرانـی اهریمنی، نااميدی و تاریکی هستند. این مفهوم در اسـطوره

از جهـان فـر -1ارد: جهـان وجـود د ، سهمثا عنوانبهنيز مطرح است، 

هـان ج -2. یـا آسمان بلند که جایگاه اهورامزدا و به رنگ سـفيد اسـت

نــگ ر -3.فرود و زیرین که جایگاه اهریمن بوده و به رنگ سـياه اسـت

 فام بوده کـه جایگـاه مردمـان اسـتجهان ميـانی و زرین یا نوعی سرخ

(20 ،4 .) 
 

 اسلامی عرفای از منظر رنگ -8
ها معانی خام و رمزی دارند. سـهروردی اسلامی، رنگدر عرفان ایرانی

کنـد و نـور و هـا اشـاره میبه نمـادپردازی رنگ "عقل سرخ"در کتاب 

دانـد. بـه گفتـه او، رنـگ سـرخ پيـر تاریکی را اساس حکمت ایرانی می

آیـد. پيـر کـه موهـا و بـه وجـود می ديسـف و اهي)فرشته( از ترکيب سـ

(. 21)دانـد دارد، خودش را سـفيد و از دنيـای نورهـا میای سرخ چهره

هـا رنگ سفيد نماد نزدیکی به دنيای معنوی و نورها است و هرچه رنگ

بيـان سـهروردی  .دهنده دوری از این دنياها هستندتر شوند، نشانتيره

های لاجورد و زرد مکمل هم هستند؛ زرد نمـاد قـدرت رنگ کند کهمی

گویـد کـه ابـن عربـی می (.22) لکوت الهی اسـتالهی و لاجورد نماد م

ای رنگـين رنـگ و خلقـت را بـه شيشـهتوان به نـوری بیخداوند را می

 تشبيه کرد. نور همان خدا یا ذات الهی است و شيشه دنيای موجـودات

رنـگ های مختلف هستی هسـتند. ذات الهـی بیها به شکل. رنگاست

شـود، ای مختلـف دیـده میهاست، اما وقتی از طریق موجودات با رنگ

ــفات و ویژگی ــکار میص ــی از آن آش ــای مختلف ــوده ــر  (.23) ش از نظ

ها هفت مرحله دارند که هر کدام بـه یـک حالـت الدین رازی، رنگنجم

روحی ارتباط دارند. شش مرحله او  شامل نورهای سفيد، زرد، بـنفش، 

 سبز، آبی و سرخ هستند که نماینـده صـفت زیبـایی هسـتند و مرحلـه

هفتم نور سياه است که نماینده جلا  و عظمت الهـی اسـت. ایـن نـور 

طور شود، ذات الهی است. همـانسياه که به آن شب و روز هم گفته می

توان چيزی را دید، در این مرحله که همه چيـز از بـين که در شب نمی

 .(4 ،24) رود، درک و آگاهی هم وجود نداردمی
 

 کاری در ایرانهنر کاشی -9

کاری ریشه در هنر سـفالگری دارد کـه در ایـران قـدمتی ر و فن کاشیهن

های باستانی شناسی روی تپههای باستانچندین هزارساله دارد. در کاوش

ایران مشخص شده که به دليـل زلزلـه، آثـار مسـکونی زیـر خـاک دفـن 

انـد کـه شـامل اند و با تلاش کاوشـگران، ایـن آثـار بـه دسـت آمدهشده

های اطراف بناهای بسيار مرغوب و باارزش هستند. در کاوشهای سفالينه

دار نيز دار، آجرهای لعابهای لعابچغازنبيل و شوش نيز علاوه بر سفالينه

ســازی و کاری قبــل از اســلام بــر کاشیپيــدا شــده اســت. هنــر کاشــی

د داشته است. بناهایی مانند مسـج رين تأثکاری بعد از اسلام در ایراکاشی

انـد، امـا در دوران کاری بودهفهرج یزد و تاری خانه دامغان بـدون کاشـی

های ارزشـمندی از کاری در بناها استفاده شـد و نمونـهسلجوقيان، کاشی

کاشـی  ناتیياست. تز ماندهیهای این دوره باقای در مدرسهکاشی فيروزه

لامی ی مهم هنر اسـلامی در معمـاری اسـهادر بناهای تاریخی، از ویژگی

ها وجود داشـته و های ابتدایی در زندگی انساناست. رنگ از ابتدای تمدن

و در  معماری و بناها حضور بيشتری یافته اسـت ناتیيبا گذر زمان، در تز

 .(6ت )سازی به اوج خود رسيده اسنهایت به بهترین شکل در هنر گره

 

 جهات در کاریشایکا تزییناات و رنگ بررسی -10

 دینی مفاهیم القای
ترین هنرها است که مفاهيم معنـوی کاری در ایران یکی از مهمکاشی

مسـاجد و امـاکن مـذهبی  نیيدهد و بـرای تـزو عرفانی را نشان می

دار آبی بسيار مهم است. این هنر در ایران با استفاده از آجرهای لعاب

رنگ در قرن ششم هجری قمری شـروع شـد. سـپس بـه تـدریج بـه 
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رنگ و ميناکـاری تغييـر یافـت و در فام، هفتهای زرینساخت کاشی

های معرق که در دوره تيموریان به اوج خـود رسـيد، نهایت به کاشی

های رنگ بسيار محبوب شد. کاشیرسيد. در دوره صفویه، روش هفت

شـدند، خيلـی زود رنگ به دليل اینکه سریع و آسان ساخته میهفت

شـدند. ده میمحبوب شدند و تا دوره قاجار برای تزقين مساجد استفا

شـود. از فضای مثبت و هم منفـی اسـتفاده می کاری ایرانیدر کاشی

 .(25) ای بيهوده استفضای منفی به معنی فض

 یـلبه دلا آن، هنری یهانقش غالب در فضا تفهيم و رنگ از استفاده

 تـر تمـام به چه هر تفهيم برای فضایی ایجاد - 1: شدیم انتخاب ذیل

 باغ و تصویری قالبی در ملموس و عينی تصویری اراقه - 2، مثا  عالم

 فضا بودن مقدس جنبه بيشتر که بدون زمان و مکان کيفيتی با گونه

 برای ا ح پر و رنگی فضایی ایجاد - 3. کندمی بيان مادی قالبی در را

 هاستفاد عمارت کاخ فضای در بيشتر که شاهانه هيبتی و قدرت یالقا

 در مذهبی بناهای تزیينات از که مشترکی هدف ترتيب بدین .شدمی

 گسـيخته هـم از قاجار زمان در داریم سراغ صفویه نظير گذشته دوره

 (.26) شودمی

 

 ه مساجد قاجارتاریخچ -11
مساجد دوره قاجار در بسياری از اجـزای خـود ماننـد داشـتن چهـار 

یمی ایوان، شبستان، گنبد، مناره، محراب و منبر شبيه به معماری قد

هـا را از های خاصی دارند کـه آنایران هستند. اما این مساجد ویژگی

ها وجود سـه یکی از این ویژگیکند. ها متفاوت میمساجد دیگر دوره

ورودی بزر  و مهـم در وسـط سـه جبهـه غربـی، شـرقی و شـمالی 

شود، ولـی ساختمان است. این طرح در مساجد قبلی ایران دیده نمی

شود. همچنين، این مسـاجد در مساجد هند دوره گورکانيان دیده می

دارای یک جبهه اصلی به سمت قبلـه، یـک گنبدخانـه و سـه جبهـه 

تر هستند که این ویژگی نيز در برخـی مسـاجد هنـد ماننـد قعمکم

دهـد کـه معمـاری شود. ایـن نشـان میمسجد جامع دهلی دیده می

مـام امسجد ، مانند معماری مساجد هند ريتأثمساجد دوره قاجار تحت

هـای دوره قاجاریـه نيـز مناره(. 27)بوده اسـت  سالارتهران و مسجد سپه

های قبلی، قطر و های دورههستند و نسبت به منارهمعمولاً کوتاه و باریک 

 فوقـانی هـایدهليز دارای همچنـين هـامناره(. 27) ارتفاع کمتری دارنـد

 گنبـدی کوچـک هـایمناره سـر با پوشيده سر و شده کاریکاشی عمدتاً

 ادازدیـ بـا را منـاره مـذهبی غيـر عملکـرد قاجـار معماران. شدند دارهاله

 ریشـه ،(یـزد) بـازاری تزیينـی های ورودی بر تأکيد برای آن از استفاده

 .(28) دادند نشان( تهران) ها کاخ و( قزوین)

 

در مسااجد  کاریکاشای رنگ از عرفانی تعابیر -12

 قاجار دوره
کاررفته اسـت کـه بـه کاری بهدر دوره قاجار، شيوه جدیدی در کاشی

دوره زندیـه تـوان از گویند. این شيوه را میآميزی فرنگی میآن رنگ

های های زرد، قرمز و نارنجی باعث شدند که کاشیجستجو کرد. رنگ

(. ایـن 1381زاده، تر و تندتر باشـند )شـریفدوره قاجار بسيار پررنگ

ها و نقوش هم تغييراتی ایجـاد ها، بلکه در طرحروش نه تنها در رنگ

یـک تـر نزدها را از حالت ساده و انتزاعی به حالـت طبيعیکرد که آن

شـوند و هـر کـدام بـا دا میزمينه جدر این شيوه، اشکا  از پس .کرد

شوند، به طـوری های قوی و پرانرژی به صورت جداگانه دیده میرنگ

شوند. در حالی که قبلاً این که از حالت یکپارچه و هماهنگ خارج می

دیـدیم. در الله میهای مسجد شيخ لطـفکاریهماهنگی را در کاشی

ها طوری ترکيب ها و طرحالله، رنگهای مسجد شيخ لطفکاریکاشی

هـا و کننـد و رنگاند که فضای همگن و همـاهنگی را ایجـاد میشده

 (.26) رسندزمينه به نظر میصورت جدا ناپذیر از پسها بهطرح
 

 های موردیبررسی نمونه -13
ــه بررســی نمونــه های مــوردی و توضــيحات آنهــا در ایــن قســمت ب

های انتخاب شده همگی از دوران قاجـار نمونه. (1)جدو   مپردازیمی

یـن انتخـاب ا .اصفهان و تهران قـرار دارنـد ،بوده و در سه شهر شيراز

دوران به دليل شـکوفایی معمـاری مسـاجد و اسـتفاده هنرمندانـه از 

مساجد انتخـاب شـده . ی این دوران استکاری و رنگ در بناهاکاشی

ی هاجاذبـه ءجـزعمدتاً مسـاجد معـروف ایـن شـهرها هسـتند کـه 

  .شوندیمگردشگری آنها نيز محسوب 

های مختلف سقف به بررسی قسمت (2-7) یهاجدو طبق 

راهروها و  ،تانشبس ،گنبدخانه ،همچون ایوان شدهبردهناممساجد 

نگ ربررسی  بدین صورت که با .پردازیمها میها و ورودیدالان

کاررفته در هر قسمت از مساجد و مشخص نمودن های بهکاریکاشی

پردازیم. ها میاستخراج طيف رنگی آن بهمحل آنها در پلان و حجم 

 غيرهبه بررسی طيف رنگی وردی مسجد نصير و  2بر اساس جدو  

نس ها با مقردر مساجد دوره قاجار اصفهان و تهران ورودی پرداختيم؛

ی اند که رنگ غالب مورداستفاده در آنها طيف رنگکاری پوشيده شده

صورت دالان و راهرو به مساجد دوره قاجار شيرازاست؛ اما در بی آ

های آبی رنگ استفاده شده بوده و در سقف از ترکيب آجر و کاشی

  طيف رنگی آورده شده که حاصل در سطر نتيجه جداو است.

دو  در هر ج کاررفتهبهترکيب و درصدگيری ستون طيف رنگی 

 است. Adobe Capture افزارنرمتوسط 
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 (.1403نگارندگان،  :منبع) شدههای انتخابمشخصات کلی نمونه موردی: 1جدول 
Table 1: General characteristics of selected case samples. (Source: Authors, 1403). 

 

No. 
The name of the 

mosque 

Registration 

place 
Archaism 

Year of 

construction 
Architect Area 

1 Nasir al-Mulk Mosque 

Shiraz 

Qajar 

1305-1294 A.H 
Mirza Reza Kashigar and Haj Mohammad 

Hasan Mimar 

2890 

square 
meters 

2 Moshir Mosque 1274-1265 A.H 
Mirza Abolhassan Khan Moshir-ol-Molk  

- Mirza Abolhassan Khan Moshir-ol-Molk 
............. 

3 Seyed Mosque Esfahan 1273-1262 A.H Mohammad Bagher Shefteh 
8075 
square 

meters 

4 
Shah Mosque (inspired 

by Vakil Mosque in 

Shiraz) 

Tehran 

1250-1212 A.H Abdollah Khan Mimarbashi 
11000 
square 

meters 

5 Sepe Salar Mosque 1296 A.H 

The construction was initiated by "Mirza 
Hossein Khan" Sepahsalar Qazvini and the 

main part of it took five years to complete. 

The architect of the mosque was the 
engineer "Mehdi Khan Motaamen-ol-

Dowleh Shaqaqi" and the master builder 

was "Hassan Mimar Qomi". 

......... 

 

 .(1403نگارندگان،  :)منبعبررسی طيف رنگی سقف ورودی مساجد  :2 جدول
Table 2: Examination of the color spectrum of the entrance roof of mosques (Source: Authors, 1403). 

 

Number 
The name of the 

mosque 
City 

Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

1 
Nasir al-Mulk 

Mosque 

Shiraz 

entrance 

 

 
 

 

2 Moshir Mosque 
 

 

 

 

3 Seyed Mosque Esfahan 
 

 

 

 

4 Shah Mosque Tehran 
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 ادامه. :2جدول 
Table 2: Continued. 

 

Number 
The name of the 

mosque 
City 

Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

5 Sepe Salar Mosque   
 

 

 

 

result 
 

 

 مسجد نصير و هایایوانبه بررسی طيف رنگی  3بر اساس جدو  

 از دردر مساجد دوره قاجار اصفهان و تهران و شير پرداختيم؛غيره 

ها در شهر ها از انواع مختلف طاق استفاده شده که این ایوانایوان

اند که رنگ غالب تهران از ترکيب آجر و کاشی پوشيده شده

در ایوان مسجد سيد  ؛تهای آن رنگ زرد اسمورداستفاده در کاشی

ی قسمت جنوبخورد؛ اما در شهر اصفهان بيشتر رنگ آبی به چشم می

 خورد وترکيبی از آجر و کاشی آبی و زرد در سقف ایوان به چشم می

هایی ها عمدتاً با مقرنسدر مساجد قاجار شهر شيراز سقف ایوان

 اند.های طيف آبی و صورتی پوشيده شدهاند که با کاشیپوشيده شده

مسجد  هایگنبدخانهبه بررسی طيف رنگی  4بر اساس جدو  

ن در در مساجد دوره قاجار اصفهان و تهرا پرداختيم؛ غيرهنصير و 

توان دید و برعکس در مساجد ها چند گنبد را میقسمت گنبدخانه

های مساجد قاجار شيراز گنبدخانه وجود ندارد. در سقف گنبدخانه

ای و های طيف زرد و قهوهتوان استفاده از آجر و کاشیاصفهان می

های مساجد ی را مشاهده کرد و در سقف گنبدخانهمقدار کمی آب

دخانه قسمتی از گنباست؛ اما در تهران اغلب رنگ مورداستفاده آبی 

های سقف مشاهده کاریسالار رنگ غالب زرد در کاشیمسجد سپه

 شود.می

مسجد  هایشبستانبه بررسی طيف رنگی  5بر اساس جدو  

ان سقف شبستان در مسجد سيد اصفه پرداختيم؛غيره نصير و 

پوشيده از آجر است و در مسجدشاه تهران سقف پوشيده از آجر با 

سالار مسجد سپهاست؛ اما در کاری با طيف رنگی زرد قينات کاشیزت

های در قسمت کهتهران سقف شبستان با گچ و رنگ مزین شده 

کاری آبی رنگ اشاره کرد. در مسجد مشير توان به کاشیکوچکی می

های کوچکی با بستان با آجر پوشيده شده که قسمتشيراز سقف ش

مسجد است؛ اما در های مشکی و آبی تيره طراحی شده کاشی

یک  ؛شوندها به دو دسته تقسيم مینصيرالملک شيراز شبستان

شبستان همچون مسجد مشير سقف آن کاملا با آجر پوشيده شده و 

ره استفاده های مشکی و آبی تيهای کوچکی از کاشیتنها در قسمت

شده و در شبستان دیگر که شبستان اصلی است سقف به سه قسمت 

کاری سقف عمدتاً با تقسيم شده است در دو ردیف طرفين کاشی

رنگ آبی انجام شده اما در ردیف وسط که به محراب مسجد منتهی 

 کاری سقف عمدتاً با رنگ صورتی انجام شده است.شود کاشیمی

های ها و راقی طيف رنگی راهروها و دالانبه بررس 6بر اساس جدو  

در مسجد نصيرالملک شيراز و مسـجد  پرداختيم؛ غيرهمسجد نصير و 

های مختلـف قسـمتامـا در  م؛یرنـداسالار تهران راهـرو و دالان سپه

کاری بـه مسجد مشير شيراز در سقف راهروهای آن تزیينـات کاشـی

سـيد اصـفهان و چشم می خورد. در مسـجد  های سبز و آبی بهرنگ

ب مسجدشاه تهران در سقف راهروها و دالان و رواق ها رنگ آبی غالـ

 .است

 به یک جمع بندی کلی در رابطه با طيف های رنگی 7در جدو  

 ،های مختلف مساجد دوره قاجار شهرهای شيرازکاررفته در قسمتبه

گونه توان اینایم که طبق این جدو  میتهران و اصفهان پرداخته

های رنگ ه گرفت که، طبق سطر نتيجه که از ترکيب ستوننتيج

توسط نرم افزار به دست آمده تعداد بيشتری طيف رنگ در قسمت 

 شود وحتی درها دیده میها نسبت به سایر قسمتگنبدخانه ها و ایوان

های بيشتری در های موجود در جداو  بالا نيز طرح، نقش و رنگعکس

ه کگونه نام برد توان اینبه ترتيب میشود. پس این قسمت دیده می

ها ها و گنبدخانههای ایوانبيشترین تنوع رنگ را در در ابتدا در قسمت

ها و در و بعد در ورودی هاهای شبستانو سپس به ترتيب در قسمت

 توان مشاهده کرد.می هاآخر نيز در راهرو
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 (. 1403نگارندگان،  :)منبع بررسی طيف رنگی سقف ایوان مساجد :3 جدول

Table 3: Examination of the color spectrum of mosque porch roofs (Source: Authors, 1403). 
 

Number 
The name of 

the mosque 
City 

site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

1 
Nasir al-Mulk 

Mosque 
Shiraz veranda 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

2 
Moshir 

Mosque 
Shiraz veranda 
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 ادامه. :3جدول 
Table 3: Continued. 

 

Number 
The name of 

the mosque 
City 

site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

2 
Moshir 

Mosque 
Shiraz veranda 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

3 Seyed Mosque Esfahan  
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 ادامه. :3جدول 
Table 3: Continued. 

 

Number 
The name of 

the mosque 
City 

site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

4 Shah Mosque Tehran  
 

 

 

 

5 
Sepe Salar 

Mosque 
Tehran  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

result 
 

 

 (.1403نگارندگان،  :منبع) بررسی طيف رنگی سقف گنبدخانه مساجد :4جدول 
Table 4: Examination of the color spectrum of the dome roof of mosques (Source: Authors, 1403). 

 

Number 

The name 

of the 

mosque 

City 
Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

1 
Seyed 

Mosque 
Esfahan 

dome 

chamber  

 

 

 

1 
Seyed 

Mosque 
Esfahan 

dome 

chamber  
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 ادامه. :4جدول 
Table 4: Continued. 

 

Number 

The name 

of the 

mosque 

City 

Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

   

 

    

2 
Shah 

Mosque 

Tehran 

 

 
 

 

3 
Sepe Salar 

Mosque 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
  

result 

 

 

 

 (.1403نگارندگان،  :)منبعبررسی طيف رنگی سقف شبستان مساجد  :5جدول 
Table 5: Examination of the color spectrum of the roofs of the naves of mosques (Source: Authors, 1403). 

 

Number 

The 

name of 

the 

mosque 

City 
Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

1 

Nasir al-

Mulk 

Mosque 

Shiraz dormitory 
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 ادامه. :5جدول 
Table 5: Continued. 

 

Number 

The name 

of the 

mosque 

City 

Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

1 

Nasir al-

Mulk 

Mosque 

Shiraz 

dormitory 

 

  

 

 

  

 

2 
Moshir 

Mosque  

 

 

 

3 
Seyed 

Mosque 
Esfahan 

 

 

  

4 
Shah 

Mosque 

Tehran 

 

  
 

5 
Sepe Salar 

Mosque 

 

 
 

 

 

 
 

 

    
 

 

 
 

result 
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 (.1403نگارندگان،  :)منبع مساجد هایها و راقبررسی طيف رنگی سقف دالان :6 جدول
Table 6: Examination of the color spectrum of the ceiling of corridors and mosques (Source: Authors, 1403). 

 

Number 

The name 

of the 

mosque 

City 
Site 

under 

study 

Color spectrum Volume Plan Photo 

1 
Moshir 

Mosque 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

2 
Seyed 

Mosque 
Esfahan 

 

 
 

 

 

 

  

3 
Shah 

Mosque 
Tehran 

 

 
 

 

result 
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 .(1403نگارندگان،  :منبع)های مختلف مساجد های رنگی بخشگيری طيفنتيجه :7جدول 
Table 7: Conclusion of color spectrums of different parts of mosques (Source: Authors, 1403). 

 

 Dormitory Dome chamber Entrance Corridor alley 

portico 
Veranda 

color 

spectrum 

 

 

 

 

 

result 
     

 

 هابحث و یافته -14
های موردی انجـام گرفته در نمونهی صورتهاليتحلو  هایبررسطبق 

 :دست یافتيمشده به نتایج زیر 

در شهر تهران  ؛در هر شهر رنگ غالب استفاده شده متفاوت است

ای هستند و در شهر اصفهان ها اغلب زرد و قهوهکاریرنگ کاشی

های آبی و صورتی ها آبی و در شيراز رنگکاریغالب رنگ کاشی

در شهر تهران نسبت به شهرهای اصفهان و شيراز در قسمت . است

از ميزان بيشتری آجر در سقف استفاده شده است  ها و شبستانایوان

که در شهرهای اصفهان و شيراز درحالی ،کاری کمتری داردو کاشی

به طور بندی استفاده شده که ها از مقرنس و کاسهاغلب در ایوان

حتی در سقف شبستان مساجد . اندکاری پوشانده شدهبا کاشی کامل

سفيد و خاکستری استفاده شده  تهران نيز از رنگ و گچ با تناژ رنگی

ها از آجر بيشتری نسبت به سایر ها و ورودیقسمت راهرو در .است

ها بيشترین تنوع در قسمت گنبدخانه .استفاده شده است هابخش

کاری را در قسمت گنبدخانه و ایوان بيشترین کاشی .رنگی را داریم

صلی ا محور های اصلی و یا در قسمتدر قسمت شبستان .داریم

ها یا کاری بيشتری نسبت به سایر شبستانشبستان از کاشی

های در سایر قسمت .های مختلف آن استفاده شده استقسمت

آجری  ،های فرعی عموما پوشش سقفشبستان و یا در شبستان

اصلی که در  محورهای مساجد شيراز در قسمت سقف شبستان .است

مثلاً در مسجد  ؛ای استامتداد محراب قرار دارد دارای اهميت ویژه

محراب متفاوت با  محورها در سقف در کارینصيرالملک رنگ کاشی

سقف شبستان عموماً  ريمشهای دیگر سقف است و در مسجد بخش

 .شده است نیيتزکاری محراب با کاشی محوراست؛ اما در آجری 

گاه برای  ؛کاری در مساجد دلایل متعددی دارداستفاده از هنر کاشی

گاهی برای  ،ایجاد زیبایی بصری و تزیينات از آن استفاده شده است

کاررفته است و حتی گاهی به نمایش قدرت و ثروت شاهان قاجار به

دليل مقاومت در برابر زمان و برای دوام بيشتر از کاشی بهره 

در کنار تمام این موارد یکی از دلایل اصلی استفاده از هنر  .اندبردهیم
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که در اینجا حاقز  یلياست؛ اما دلکاری پاسداری از هنر ایرانی کاشی

شود جنبه نمایش علم اهميت است و در این مقاله به آن پرداخته می

وسيله آن کاری و استفاده از رنگ است که بهو معرفت هنر کاشی

ارتباط انسان و فضای معماری و همچنين ارتباط وی با عالم ملکوت و 

. معمار ابدییمه دليل اصلی ساخت مسجد است معنا خالق هستی ک

کند با تمامی ابزار و امکاناتی که در در معماری مساجد سعی می

در مسجد  ؛اختيار دارد هدف خلاق بنا را به طور کامل بيان کند

 ،نزدیکی به خالق هستی ،هدف از خلق بنا ایجاد محيطی برای عبادت

همچنين تقویت ارتباط انسان با و خلوت با خود و  باخدا ازين و راز

وسيله تفکيک فضاها سعی معمار به .عالم روحانی و ملکوت است

کند برای هر نياز فرد فضای بخصوصی را طراحی و ایجاد کند که می

علاوه بر رفع نيازهای انسان هم زمان هدف کلی ساخت مسجد را هم 

مفهوم ذات  بيان کند. یکی از ابزارهایی که معمار برای بيان معنا و

مسجد و تقویت ارتباط وی با عالم ملکوت و خالق هستی به کار 

بدین صورت هرجا که  ؛کاری استاستفاده از تکنيک کاشی بردیم

کاری کمتری نياز به حرکت است مثل راهروها از ميزان کاشی

 ،هادر هرجا که نياز به سکون است مثل شبستان .کنداستفاده می

گيرد تا انسان را کاری بيشتری بهره میها از کاشیها و ایوانگنبدخانه

هرکجا که نياز به تأکيد بر عنصر و یا . به توقف و مکث و سکون وادارد

مثل زمانی که با  ؛گيردکاری کمک میمحلی خام باشد از کاشی

 شدندهیدکاری کل بدنه باعث متفاوت ی متفاوت از کاشیاوهيش

کاری شود و یا زمانی با کاشیدادن اهميت آن میمحراب و نشان

شود در مسجد شبستان که به محراب ختم می محورسقف قسمت 

در  .کندمشير شيراز باز بر اهميت محراب و جهت قبله تأکيد می

 کند؛یمجاهایی که نياز به استعاره دارد نيز از این تکنيک استفاده 

استعاره از آسمان است پس برای  مثلاً سقف بلند گنبدخانه

در  .گيردهای به رنگ آسمان بهره میدادن این ارتباط از کاشینشان

هرکجا که نياز به سکون است با استفاده هنرمندانه از رنگ و کاشی 

کند تا با ایستادن و قرارگرفتن در آنجا بتواند چشم بيننده را خيره می

های مثل زمانی که از مقرنسبه زیبایی و پيچيدگی آفرینش پی ببرد 

رنگ دیگر ابزار مهمی است که به  .کندها استفاده میرنگی در ایوان

طور که گفته شد به همان ؛کندمعمار در تحقق اهدافش کمک می

از رنگ سبز برای  ،گری آسمانطور مثا  از رنگ آبی برای تداعی

دن پاکی دااز رنگ سفيد برای نشان ،های بهشتیتداعی طبيعت و باغ

 غيره گری نور الهی واز رنگ زرد و طلایی برای تداعی ،ذات الهی

ها کاریکاررفته در این کاشیهمچنين نقوش به .استفاده شده است

انسان در ارتباط است و  روح بانيز هرکدام بيانگر معنایی هستند که 

اشاره  نيچننیادر اینجا به برخی مفاهيم  .گذاردیمبر آن تأثير 

  :ودشمی

قرآنی و  اتیآاستفاده از  :نقش آیات قرآنی و احادیث نبوی -1

منظور نمایش احترام و ها بهاحادیث پيامبر اسلام بر روی کاشی

  .توجه به متنوع بودن مفاهيم دینی و اسلامی است

های ها و آرمانشامل نقوشی که نمایانگر ارزش :های دینیآرمان -2

ق اسلامی هستند بخشش و اخلا ،صلح ،دینی مانند عدالت

  .شودمی

ها و الگوهای هندسی لاستفاده از شک :ها و هندسه اسلامیشکل -3

ی از که نمادهای غيره ی وضلعپنج ،مثلث ،اسلامی مانند مربع

 خدا وزیبایی و هماهنگی در طراحی دارند و به ارتباط با آسمان 

  .کننداشاره می

منظور هع نقوش باستفاده از این نو ها:گلدانتزیينات گياهی و  -4

 :نقوش خطی و خطاطی .نمایش زیبایی خلقت و هنر الهی است

ی و زیبای نیيتزمنظور و کلمات زیبا به ثیاحاد ،استفاده از آیات

  .بخشی به فضای مسجد است

داف باهدف ایجاد فضایی معنوی با اه هاطرحهمه این نقوش و 

کاری و انتخاب کاشی. در روندیمدینی و مذهبی در مساجد به کار 

نری رنگ نقوش اقليم و منابع طبيعی و همچنين پيشينه تاریخی و ه

ز ااستفاده  به همين دليل ميزان ؛کنندهر شهر نقش مهمی را ایفا می

کاری و نيز رنگ مورداستفاده در آنها در شهرهای مختلف کاشی

 ده ومتفاوت است. با اینکه در دوران قاجار شهر تهران پایتخت بو

شدن مساجد بزر  و با شکوهی همچون همين امر باعث ساخته

 یاست؛ اما شهرهار شده سالار در این شهمسجدشاه و مسجد سپه

 خود در هنر عقبه تاریخی و هنری غنی واسطهبهشيراز و اصفهان نيز 

 ؛و معماری دارای بناهای شاخصی هستند که شهرت جهانی دارند

د مسجد مشير در شيراز و مسج بناهایی همچون مسجد نصيرالملک و

ب در رنگ غال .سيد و مسجدشاه اصفهان از جمله این بناها هستند

توان به سه عامل کاری مساجد هر شهر میاستفاده شده در کاشی

ت اصلی سليقه معمار و منابع طبيعی موجود در شهر که برای ساخ

ه شود و همچنين اقليم هر شهر اشارکاشی و رنگ کاشی استفاده می

 کرد.

گونه بيان کرد که ميزان استفاده از رنگ توان ایندر انتها می

های مختلف مساجد و همچنين نوع کاری در قسمتتوسط کاشی

 ،رمنابع طبيعی شه ،رنگ مورداستفاده به عواملی چون اقليم شهر

کارگيری رنگ در آن محل در جهت هدف معمار از به ،سليقه معمار

نين مفاهيم فضایی و معماری و همچ ،دینیالقای مفاهيم عرفانی و 

 ایجاد حس مکان موردنظر بستگی داشته است.
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 گیرینتیجه -15
از کاری در مساجد به عوامل مختلفی انتخاب رنگ و استفاده از کاشی

ز ابستگی دارد. در هر قسمت جمله نوع مصالح محلی و معانی عرفانی 

ز طریـق معـانی مختلفـی را اتـوان مسجد، با توجه به کاربری آن، می

ها که اغلب از آجر کاری به بيننده منتقل کرد. مثلاً در شبستانکاشی

منظور ایجاد فضایی آرام شود، این سادگی مصالح بهو گچ استفاده می

ویژه در ترکيـب بـا سـکوت و خلـوتی، و مقدس است. رنگ سفيد بـه

سـمت ، در قدر مقابـل کنـد.احساس بزرگی، پاکی و تفکر را القـا می

شـود تـا ها و نقوش بيشتری اسـتفاده میمحراب و گنبدخانه، از رنگ

ه اهميت معنوی و مسير رو به خدا را برجسته کنند. نقوش اسليمی ک

رود، با حرکات نرم و سيا ، نگـاه بيننـده را ها به کار میدر این بخش

هـای بهشـت را تـداعی آورد و حـس حضـور در باغبه حرکت درمـی

طور کلـی، در معمـاری بـه افزایـد.که بـه معنویـت فضـا میکند، می

های رنگارنـگ در داخـل و خـارج ها و کاشیاسلامی، استفاده از رنگ

دهد و فضا را از ای شفاف و سبک میمساجد، به مواد ساختمان جلوه

ها در این معماری، به شکل کند. نقوش و رنگخشونت سنگی دور می

روند تا انسان را به حقيقـت یگانـه ر میای به کاسمبوليک و رمزگونه

ها نيز با توجه بـه منـابع در نهایت، انتخاب رنگ خداوند هدایت کنند.

طبيعی و شرایط اقليمی هر شهر متفاوت است؛ به همين دليل، رنـگ 

 غالب در شهرهایی مانند اصفهان، شيراز و تهران متفاوت است.

هـا يف رنگکندگی و طهای پراروششود که از در پایان پيشنهاد می

که در گذشـته بـرای انتقـا  مفـاهيم معنـوی در معمـاری اسـتفاده 

های امروزی نيز بهره ببریم تا ارتباط ميان انسان شده، در معماریمی

عنوان توانند بـهو محيط زیباتر و معنادارتر شود. پيشنهادهای زیر می

 ی و هنـرراهنمایی برای تحقيقات و مطالعات آینده در زمينـه معمـار

 اسلامی مورداستفاده قرار گيرند:

العــات مطهــای تــاریخی: ســترش مطالعــات تطبيقــی بــين دورهگ. 1

های ای بين الگوهای رنگی مساجد دوره قاجار و سایر دورهمقایسه

هـا تواند به فهم بهتری از تکامل و تغييـرات رنگتاریخی ایران می

أثيرات در معماری اسـلامی کمـک کنـد و نشـان دهـد چگونـه تـ

هـا اثـر فرهنگی، اجتمـاعی و سياسـی بـر انتخـاب و کـاربرد رنگ

 اند.گذاشته

 تـأثيرات بررسـیها بر بازدیدکننـدگان: شناختی رنگ. تأثيرات روان2

 بــه توانــدمی مســاجد بازدیدکننــدگان بــر هــارنگ شــناختیروان

 در مـؤثرتری طوربـه هـارنگ از تـا کند کمک طراحان و معماران

 نشـان تواننـدمی تحقيقـات این. کنند استفاده یندهآ هایطراحی

معنـوی و تجربيـات  احساسـات خـام هایرنگ چگونه که دهند

 دهند.ذهنی بازدیدکنندگان را تحت تأثير قرار می

 از سـتفادها چگـونگی بررسـی :جدیـدهـا در معمـاری . کاربرد رنگ3

 رکيبـیت ایجاد به تواندمی جدید معماری در سنتی رنگی الگوهای

 کاربردهـا ایـن. کنـد کمـک نـوگرایی و سـنت از هماهنگ و زیبا

تفاده های مسکونی، تجاری و عمومی مورداسـطراحی در توانندمی

، احساسـات فرهنگـی و دیـداریقرار گيرند تا عـلاوه بـر زیبـایی 

 معنوی نيز حفظ شوند.

 ثيرتأ چگونگی درباره تحقيق. مطالعه تأثيرات محيطی و جغرافيایی: 4

 از هاسـتفاد و انتخـاب بـر وهـواییآب شـرایط و رافياییجغ محيط

تواند به درک بهتری از چرایی و وره قاجار مید معماری در هارنگ

ها در آن دوره منجر شود و به بهبود انتخاب چگونگی انتخاب رنگ

 ها در مناطق مختلف کمک کند.رنگ

 هـارنگ دقيق مستندسازی :. مستندسازی و حفاظت از آثار تاریخی5

 طلاعـاتا حفـظ برای قاجار دوره مساجد در کاررفتهبه الگوهای و

عنوان مرجعـی تواند بهتاریخی ضروری است. این مستندسازی می

 برای بازسازی و حفاظت از ایـن آثـار تـاریخی مورداسـتفاده قـرار

 گيرد.

 هـایروش بررسیها: آميزی و ساخت کاشیرنگ هایروش. تحليل 6

 دوره مسـاجد هایکاشـی سـاخت و آميزیرنـگ در مورداستفاده

کمـک کنـد. فهـم  جدیدهای توليد ه بهبود روشب تواندمی قاجار

های قدیمی تواند منجر به احيای روشهای سنتی میروشبهتر از 

 های جدید شود.فناوریبا استفاده از 

 و بازسـازی در. پيشنهاد برای بازسازی و مرمـت مسـاجد قـدیمی: 7

 و اصـيل رنگـی الگوهـای از اسـتفاده بـه قـدیمی، مساجد مرمت

ای شود تا اصالت و زیبایی تاریخی این های سنتی توجه ویژهزوش

 تر برای بازدیدکنندگان فراهم شود.ای اصيلبناها حفظ و تجربه
 

 تقدیر و تشکر 

د که نویسندگان از نشریه مطالعات در دنيای رنگ نهایت تشکر را دارن

د ی دقيق و علمی باعث گردیبازخوردهادر طی این مسير با حمایت و 

 آماده و قابل چاپ گردد. حاضرتا پژوهش 
 

 تعارض منافع

 تعارض منافع توسط نویسندگان بيان نشده است. گونهچيه
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