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Sanandaj (or Sanneh) hand-woven rugs are the most beautiful and durable hand-

woven rugs of the tribes and nomads of western Iran, which are strongly influenced 

by the ethnic characteristics and geographical climate of their weavers. In addition, 

the element of color, as one of the three visual elements (design, pattern, and color), 

has a special place among Kurdish weaving artists. Accordingly, the statistical 

population studied in this study is the four Qajar hand-woven rugs preserved in the 

Iranian Carpet Museum. This research is based on library studies, field observations 

and is written through a descriptive-analytical method, and it looks to find a suitable 

answer to this question: How are shades selected and combined in the color palette 

of Sannandaj rugs? This research aims to identify selected shades of color palettes 

using the Munsell color system and, the evaluation of color harmony patterns is 

based on the well-known Itten’s theory from both visual and psychological 

perspectives. The results show that warm shades were used more than cold shades 

in these rugs. Also, the dominant color contrasts in these rugs are of the type warm-

cold, dark-light, and proportion. 
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های ایلات بافتهترین دستبافت سنندج )یا سنه( یكی از زیباترین و مستحكمهای دستقالی
و عشایری غرب ایران هستند که به شدت تحت تأثیر خصوصیات قومی و اقلیم جغرافیایی 

قش و )طرح، ن دیداری گانهعنوان یكی از ارکان سهبهبافندگانش قرار دارند. عنصر رنگ نیز 
ای برخوردارست. بر این اساس، جامعه آماری رد از جایگاه ویژهرنگ( نزد هنرمندان بافنده ک

بافت محفوظ در موزه فرش ایران با قدمتی مورد مطالعه در این پژوهش چهار تخته قالی دست
ای، خانهست. این پژوهش بر اساس مطالعات کتاببیش از صد سال و متعلق به دوره قاجار ا

تحلیلی نگاشته شده و در پی یافتن پاسخی مناسب  -شیوه توصیفیمشاهدات میدانی و به
رنگی  هایپالت ها درنشینی فامبرای این پرسش مهم است که نحوه انتخاب و الگوی هم

های پالت ای منتخبهشناسایی فامهدف این پژوهش، باشد. می های سنندج چگونهقالی
ها بر اساس رنگ هماهنگیرنگی به کمک اطلس رنگ مانسل و همچنین، ارزیابی الگوهای 

دهند که شناختی است. نتایج نشان میو روان دیداریتئوری شناخته شده ایتن از دو منظر 
د استفاده شده است. همچنین، های سرهای گرم بیش از فامها از فامآمیزی این قالیبرای رنگ

 است.« روشن و وسعت -سرد، تیره -گرم»ها از نوع های رنگی غالب در این قالیتباین
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 مقدمه -1

های توان به سنن، ریشههای هنری که بر اساس آن مییكی از رشته

ای پی برد؛ هنر تاریخی و شیوه زیست اجتماعی یک قوم در هر جامعه

جا که دوران اولیه زندگی انسان آنتردید این هنر از بافی است. بیقالی

جوی زیراندازی برای تأمین آرامش و آسایش در سرپناه ودر جست

 بدیلبیخویش بوده تا به امروز، به مرور زمان به کمال رسیده و فرصتی 

را برای تجلی ذوق و خلاقیت هنرمند ایرانی فراهم آورده است. اگر چه 

د ایرانیان به ذات هنردوستی و خصلت یكی از دلایل تعالی این هنر در نز

گردد؛ با این وجود، فراوانی مواد اولیه و دسترسی شكیبایی ایشان باز می

پنبه( و همچنین،  و راحت به الیاف طبیعی )نظیر: پشم، موی بز، ابریشم

در  1رنگدهانواع گیاهان  رشدطبیعت بكر و مستعد اقلیم ایران برای 

عنوان نمودی از نیستند. البته قالی ایرانی بهتأثیر شكوفایی این هنر بی

رو بههای بشری با فراز و فرودهای زیادی در اعصار مختلف روتفكر و آمال

. هرگاه امنیت و آرامش فكری هنرمند بافنده فراهم شده این استشده 

هنر به اوج شكوفایی رسیده و در مقابل، با ورود مصائب طبیعی و یا 

جامعه، مسیر رکود و خمودی را پیموده است. در هر  اجتماعی بر پیكر

بافی همچون سایر دستاوردهای بشری با کسب تجربه، حال، هنر قالی

که درباره آن آزمون و خطاهای بسیار مسیر تكامل را پیموده تا جایی

هیچ هنری در جامعۀ خود به اندازه قالی توسعه و تكامل »... اند: گفته

 (. 1...« )آن جامعه را به خود مشغول ننموده است  نداشته و هنرمندان

بافی ارتباطی دوسویه و تنگاتنگ این، عنصر رنگ و هنر قالیبرعلاوه

تنهایی هنر طراح، آمیزی قادرست بهبا یكدیگر دارند. رنگ و رنگ

دستی بافنده و کیفیت مواد اولیه را نزد بیننده برجسته نماید. در چیره

بافی نیز منجر به تعالی هنر رنگرزی در ایران شده قالیمقابل، هنر 

است. همچنین، مطالعه عنصر رنگ در قالی خاصه از منظر زیباشناسانه 

ما را با بخش مهمی از اعتبار هنری، فرهنگی و معنایی قالی ایرانی آشنا 

اقلیم هر  قالی تواندمی آمیزیو شیوه رنگ بندیرنگکه زیرا سازد؛ می

های تر، در تمامی قالیبه بیانی ساده نماید. متمایز دیگر مناطق را از

رنگ به قالی »شود: بافت کلام آخر به واسطه عنصر رنگ بیان میدست

کننده گونه در ساختار آن نقش تعییندهد و بدانچنان ویژگی میآن

یق توان از طرهای نواحی مختلف ایران را مینماید که قالیایفا می

آمیزی های آنها باز شناخت. مردم هر منطقه در رنگمشاهده رنگ

های مخصوص در نقاط مختلف قالی ای دارند و از رنگویژه هسلیق

شناسی رنگ در هر اثر (. از سویی دیگر، زیبایی2) «نماینداستفاده می

)احساسی( و  3(، اکسپرسیوندیداری) 2هنری از سه دیدگاه امپرسیون

های (. بر این اساس، فام3)نمادی( قابل ارزیابی است ) 4کانستراکسیون

                                                                 
1 Plants with extractable colorants  
2 Impression 
3 Expression 
4 Construction 
5 Color psychology 

عنوان یک اثر هنری مطابق بافت ایرانی، بهرنگی در قالی دست

های اند. در این راستا، مطالعه قالیشده قابل مطالعههای یاددیدگاه

آمیزی نگدهد که نحوه ربافت مناطق مختلف ایران نشان میدست

ها برای کسب زیبایی، از الگو و قواعد خاصی همچون گریز از قالی

های رنگی، تعادل فضاهای خالی رنگی، استفاده از تراکم محدوده

سازی فضاهای رنگی با تنوع درخشش و پرهیز از شدت رنگی، فشرده

بسیار، تقسیم قالی به سطوح رنگی با توجه به وسعت سطوح آن، 

های سایه و روشن در قالی با توجه به آستانه محدودیت طیفاستفاده از 

چشم برای تفكیک سطوح، انسجام کلی رنگ و وجود مفاهیم معنوی 

کنند که هر کدام از این موارد از دیدگاه ها، پیروی میدر گزینش رنگ

 (.4) پذیرند، احساسی و نمادین توجیهدیداری

و رنگ  شكلداشت که  درباره چیستی و ماهیت رنگ باید اذعان

جود، هر دو از عناصر مهم تجسمی و لازم و ملزوم یكدیگرند؛ با این و

رنگ عنصر قدرتمندتری است؛ زیرا بدون این عنصر، شكل اجسام 

تر، چشم انسان پیش از خوبی قابل تشخیص نیست. به بیانی سادهبه

شود و سپس، آن را تشخیص خطوط و شكل اشیا مجذوب رنگ آن می

 نمایدکند و نهایتاً به کمک مغز تجزیه و تحلیل میا احساس درک میب

ترین ابزار عنوان سریع( از عنصر رنگ به6شود )(. از این رو، ادعا می5)

نسانی ها و معانی، تحریک احساسات و عواطف اغیرکلامی در انتقال پیام

 توان بهره برد. و ادراک حالات روانی می

 6ای از علوم شناختیعنوان زیر مجموعهنیز به 5نگشناسی رروان

به شناخت وضعیت روانی )طرز فكر، احساسات و کردار( و گهگاهی 

(. از دیدگاه 7پردازد )ها میوضعیت جسمانی افراد با استفاده از رنگ

ذهنی، عنصر رنگ علاوه بر پیام و معنا برای مخاطب از مفاهیم 

ست. البته باید خاطر نشان کرد که درک و ا شناختی نیز برخوردارروان

برداشت معنایی افراد از هر رنگی کاملاً حسی است و ممكن است با 

توجه به سن، جنسیت، اقلیم جغرافیایی، فرهنگ، جامعه و طبقات 

شناسان در برخورد با اجتماعی متفاوت باشد. به همین دلیل، روان

وماً سه رویداد نحوه مسئله تأثیر رنگ بر ذهن و روان انسان عم

ها را مورد تشخیص، درک )یا نمود( ذهنی و برداشت نمادین از رنگ

شناختی درباره واکنش افراد دهند. نتایج مطالعات روانمطالعه قرار می

طور ذاتی دارای دهد که ذهن انسان بهها نشان میدر مقابل رنگ

قائل است  8های بیانیها ارزشبوده و برای رنگ 7های رنگیفرضپیش

کند ها دریافت میاحساساتی که مغز از رنگ(. البته باید توجه داشت 8)

آورد نیز در رویدادها بدست می و تجربیاتی که ازسطح اطلاعات  اب

بر این اساس، جای و جهت رنگ در یک تصویر، میزان . 9ارتباط است

6 Cognitive science 
7 Color defaults 
8 Expressive values 

 :همچون یپیامدهای بهرنگ قرمز  مثال، ذهن اغلب افراد با دیدنعنوان به 9
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شدگی، وسعت و جهت سطوح رنگی، اشباع تیرگی و روشنایی، مجاورت،

 تواند احساساتی همچونها با یكدیگر میهماهنگی و یا تضاد رنگ

قدرت یا سستی، گرمی یا سردی، سنگینی یا سبكی، کوچكی یا بزرگی، 

در برخی  حتیدوری یا نزدیكی، خشكی یا تری، مادی یا معنوی و 

ه( را نیز در ذهن مخاطب ها )شیرین، ترش، تلخ و غیرموارد انواع مزه

 رویكردهای(. علاوه بر این، باید خاطر نشان کرد در کنار 9تداعی نماید )

شناختی، باورهای دینی و مذهبی هنرمند در خلق یک اثر هنری روان

ترین مقوله معنوی و هنر نزدیک»که  زیرانقش مهمی دارند؛ 

. در این راستا، (10« )گیردبخش است که در جوار دین قرار میتعالی

 شناختی وهای رنگی بر مبنای دو دیدگاه روانترین تأثیرات فاممهم

 باشند:قرآنی به شرح ذیل می

ز ا -را فردی  نهایت برافروختگی و انرژی درونی این فام فام قرمز:

خطر، زندگی، هیجان،  و نماد سازدظاهر می -طریق افزایش فشار خون

 علاوه برقرمز  فام .استشورش انقلابی  و ، مقاومت، جنگجوییقدرت

عشق آتشین و تمایلی مفرط به  گر، جلوهنشاط جوانی و سرزندگی

 و دلیل قابلیت رویت بالاعلاوه بر این، این فام به. باشدی نیز میزندگ

(. 7شود )وفور در آثار هنری استفاده میجلب توجه مخاطب عموماً به

آسمان و شكافته شدن آن رمز برای توصیف از منظر قرآنی نیز از فام ق

که « گرما، هیجان و ترسی»اوج  استفاده شده و به 1قیامت هدر آستان

 (.11، اشاره دارد )گیردفرا میدر آن روز ها را انسان

ی شناختو از نظر روان کندآرام و شكیبا جلوه می این فام فام آبی:

بی نمادی از صداقت، شود. همچنین، آمحسوب میگرا و سرد درون

 است. علاوهطراوت  توأم با یتفعال دگی وسرزنوفاداری، عظمت آسمان، 

در هر اثر هنری باعث احساس آرامش، کاهش آبی بر این، حضور فام 

ت هیجانا بروز شده و مانعساز بدن و اشتها وسوختضربان قلب، کاهش 

کریم نیز یک (. در قرآن 1گردد )روزمره میزندگی در بیش از اندازه 

 اشاره شده« حزن و اندوه» و نمادی از 0«قاًزُرْ»با واژه  مرتبه به فام آبی

و  های آبیبودن فام بخششآرام دلیل ویژگیاز سویی دیگر، به .3است

 هایکاشیآمیزی رنگبرای ها ای عموماً از این فامویژه آبی فیروزهبه

 (.10شود )ده میاستفا های مقدس و مذهبیمكانمساجد و 

 4مایهتهو است گرم و خنثی  هایفام ای جزءقهوه ای:فام قهوه

در آثار هنری نماد  شود. این فاممحسوب مینارنجی  فام ی ازترتیره

(. لازم به ذکر است که 1است )« زمین، حمایت، امنیت و آرامش مادر»

 است.از این فام به صورت صریح و مستقیم در قرآن یاد نشده 

                                                                 
 .شودو خطر معطوف می خون، آتش

ته  شكاف  پس هنگامى که آسمان »انشَقَّتِ السَّماءُ فَكاَنتَْ وَرْدَةً کاَلدِّهاَنِ؛    فَإِذَا 1

 (.31)سوره الرَّحمن/ آیه  «گون گرددسرخشود و همچون روغن مذاب 
 رنگ.تیرهآبی  2
همان( روزى که در »)یوَْمَ یُنفخَُ فِی الصُُّّرورِ ونََحْشُُُّّرُ الْمجُْرِمِینَ یَوْمَئذِر زرُْقاً؛  3

شان      یحال شود و خلافكاران را در آن روز، در ور دمیده مىشیپ  شمان که )چ

ترین و روشن از فام زرد در صورت خلوصفام زرد )یا کرم(: 

شود. این فام در آثار هنری محسوب میدر طبیعت  هافامترین درخشان

 و یتشفافی، درخشش غیرمادانرژی، ، مندینیرومفاهیمی نظیر شعف، 

ی تشناخنماید. علاوه بر این، از دیدگاه روانبه مخاطب القا می وزنی رابی

و به  است «های ذهنیفعالیت جاودانگی و محرک»نمودی از زرد  فام

(. در 1کند )حافظه، تمرکز و خلاقیت انسان کمک می فعالیت افزایش

 و دانش، فهم انسانی، ور الهین»نمادی از نور و  هاسلام نیز این فام نشان

 رت. از سویی دیگر، زرد اولین فام رنگی است که داس« روشنایی معنوی

 ،شادینمادی از در قرآن گاهی  . این فام0قرآن به آن اشاره شده است

گویای مرگ و نابودی است. علت  ،انگیزغم نیز و گاهی شبخسرور و حیات

وان عنبه .است های زردفاممراتب مختلف  شناختیروانتأثیر  ،این تفاوت

ها برگمردگیِ )نظیر: زردی و پژ گرایدای میکه زرد به قهوههنگامی مثال

داده و مفهوم بخشی خود را از دست حالت مسرت و گیاهان در فصل پاییز(

 (.13کند )مرگ را در ذهن انسان تداعی می

پاکی، مهربانی، »این فام متضاد سیاهی و نمادی از  فام سپید:

است. از دیدگاه جوامع بشری نیز فام سپید  «گناهی، خلوص و صلحبی

 1(. لوشر14شود )انگیز محسوب می، نورانی و هیجانعموماً فامی مثبت

سان شود که انفام سپید ملیح و براق است و باعث می» که ( معتقد است1)

ام حضور ف دیداری. از نظر «آنگونه که هست جلوه کند و اثری دلگشا دارد

دادن محیط درک بالایی از فضا سپید در یک اثر هنری علاوه بر بازتر جلوه

شناختی نیز سپید دارای هر دو جنبه دهد. از دیدگاه روانننده میبه بی

گرایی( و منفی )سردی، مثبت )شفافیت، پاکی، سادگی، تعادل و کمال

(. در کتاب آسمانی 7طور توأمان است )ناباروری و غیردوستانه بودن( به

اره شو مشتقات آن ا «بیَضْ»قرآن به فام سپید دوازده مرتبه از طریق واژه 

 سعادتمندی،»شده است. علاوه بر این، از دیدگاه قرآن فام سپید نشانه 

امید و آرامش، اعجاز )اشاره به دست سپید موسی(، پیری )اشاره به موی 

سپید انسان(، اندوه و غم زیاد )اشاره به چشمان سپید یعقوب در غم دوری 

 (.10است )« از یوسف( و زیبایی بهشت
طه مقابل سپیدی و در اغلب جوامع بشری نماد این فام نق فام سیاه:

ت. اس «مرگ، ظلمت، گناه، بدبینی، خشونت، لجاجت، نادانی و بدبختی»

ترین رنگ و به خودی خود تیره»( این فام 1همچنین، از دیدگاه لوشر )

نفی هرگونه رنگ است و نمایانگر مرزهای مطلقی است که در پشت آنها 

 رنگیشناختی نیز سیاه همان بینظر روان. از م«شودزندگی متوقف می

مطلق است که احساس رغبت در انسان را از بین برده و یادآور خشونت، 

 (.100)سوره طه/ آیه  «آوریم!گرد مى ،کور و( کبود است
4 Tonality 

شده به   هاییفام 5 شاره  سبز و     ترتیب: زردکه در قرآن به آنها ا سیاه،  سپید،   ،

 .قرمز هستند
6 Lusher 
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ظلمت و گناه است. با این حال، ویژگی روانی مثبت فام سیاه به وقار، اقتدار، 

. علاوه بر این، در قرآن به فام 1شودمیعظمت و هیبت آن نسبت داده 

 (. 15) 2و مشتقات آن اشاره شده است «سود»سیاه هفت مرتبه با واژه 

های معتبر علمی و اسناد گاهجو در میان وبودر هر حال، جست

های های مبتنی بر عنصر رنگ و فامدهد که پژوهشای نشان میخانهکتاب

ای مقاله عنوان مثال درشمارند. بهبافت ایرانی اندکهای دسترنگی در قالی

 قالییک تخته  دیداریشناسی زیبایی( منتشر شده 16پور )که توسط سلیم

مورد ارزیابی  3اوکویرک دیداریگانه بافت سنه بر اساس اصول هفتدست

قرار گرفته است. در این پژوهش، ابتدا پالت رنگی قالی مذکور شناسایی 

های رنگی در کنار تناسبات هندسی و فضای نهایی و سپس، تأثیر فام شده

خلق شده برای سوق یافتن به سمت وحدتی نمادین و سازمان یافته مورد 

 تختههای رنگی سه پالت(، 17مطالعه قرار گرفته است. در پژوهشی دیگر )

شناسایی شده سنجی انعكاسی روش دستگاهی طیف به کمکبلوچ  قالیچه

 شدهارزیابی  4تئوری رنگ ایتنرنگی نیز بر اساس  هماهنگیدر ادامه و 

های ها و تفاوت( نیز شباهت18است. در پژوهش مجابی و جمشیدی )

های سنه تخته قالی کلاردشت با قالی 90مابین طرح، نقش و رنگ حدود 

دهد که ساختار کلی اند. نتایج این پژوهش ارزشمند نشان میمقایسه شده

بیش به یكدیگر شباهت وهای این دو منطقه کمرح، نقش و رنگ قالیط

ها اطلاعاتی دارند؛ با این وجود، در مورد پالت رنگی و نحوه همنشینی فام

داده نشده است. نگارندگان پژوهشی، عوامل موثر بر کاربرد رنگ در فرش 

های رنگی تدا فاماب (. در این پژوهش،19اند )یزد را مورد ارزیابی قرار داده

معرفی  همراه منابع رنگده این اقلیمبههای یزد های رنگی قالیرایج در پالت

 اند. های رنگی مطالعه شدهموثر در انتخاب فام عواملشده و آنگاه 

های های رنگی قالیشناسایی پالترو به بر این اساس، مطالعه پیش

بافی غرب های قالیترین قطباز مهمعنوان یكی به - بافت سنندجدست

 دیداریو همچنین، ارزیابی  5از طریق اطلس سیستم رنگ مانسل -ایران

پرداخته است. علاوه بر  ها بر اساس تئوری رنگ ایتنشناختی رنگو روان

های رنگی شناسایی شده در نشینی فامیافتن الگوی گزینش و هم این،

 .شودمحسوب می ز اهداف دیگر این پژوهشابافت سنندج های دستقالی

 

 بخش تجربی -2
 وش پژوهش ر -1-2

ی، مطالعات میدانی و اخانهبر مستندات مكتوب کتابی پژوهش مبتن ینا

 شده نگاشته تحلیلی -یفیتوص شیوة هاست و بهمشاهدات عینی از نمونه
ترین از مهمبافت سنندج در جایگاه یكی های دستکه قالیاز آنجایی. است

                                                                 
دلیل، در خانه کعبه، عبای بزرگان و علمای مذهبی مورد اسُُّّتفاده  همین به1

 گیرد.قرار می
اه جهنمیان، چهره رشُّته سُّیاه )اشُّاره به شُّب(، چهره سُّیبرای اشُّاره به  2

سیاه به شتی وخاطر تولد غضبناک  سیاه اهل عذاب، ز  فرزند دختر، رخساره 

عنوان بافی غرب ایران از تنوع رنگی خوبی برخوردارند؛ بههای قالیقطب
های جامعه هدف در این مطالعه انتخاب شدند. علاوه بر این، تعداد قالی

بافت سنندج موجود در موزه فرش ایران تنها پنج تخته بوده که یک دست

بی نبود. از این رو، جامعه آماری های فیزیكی قابل ارزیادلیل آسیبتخته به
بافت سنندج با قدمتی بیش از صد سال این پژوهش چهار تخته قالی دست

ها نیز زیر نور طبیعی روز و متعلق به دوره قاجار است. تصویربرداری از قالی

 و توسط یک تیم خبره عكاسی انجام شده است.
 

 های مطالعاتیمعرفی پیکره -2-2
نشان داده  1های مورد مطالعه در جدول قالی خصوصیات ساختاری

 در هاقالی اغلب این که دهندمی نشان شده است. مشاهدات عینی

 سر دو باف وهای گلیمبخش. دارند قرار ناسالمی فیزیكی وضعیت

 داررگه بر این، علاوه .دارند شیرازه کسری وشده  ریختگی دچار هاریشه
 دلیلبه هاقسمت از برخی شدن نازک و آمیزی شدهشدن سطوح رنگ

دلیل شرایط ها بههای فیزیكی دیگر این قالیاز آسیب بیدزدگی

 نگهداری نامطلوب است.
 

 (.1404های مطالعه شده )نگارنده، خصوصیات قالی :1جدول 
Table 1: Characteristics of the studied rugs [Author, 1404]. 

 

Rug 4 Rug 3 Rug 2 Rug 1 Properties 

Paisley 

medallion- 

corner 

Centralized 

medallions 
Medallion 

Medallion- 

corner 
Design 

Silk-Silk 
Cotton-

Cotton 

Silk-

Cotton 

Silk-

Cotton 

Warp and 

weft 
Wool and 

asymmetric 

Wool and 

symmetric 

Wool and 

symmetric 

Wool and 

symmetric 

Pile and 

knot type 

80 45 55 60 
Knot count 

(Radj) 

Vegetal Vegetal Vegetal Vegetal 
Kind of 

dyes 

Madder red 
Lacquer 

red 

Lacquer 

red 

Lacquer 

red 

Border’s 

color 

White to 

yellowish 

Red-Dark 

blue 
Blue Dark blue 

Main 

field’s 

color 

127   × 205 134   × 229 127   × 197 132   × 202 
Dimensions 

(cm2) 

 

  

 استفاده شده است. های سیاهجاده سیاهی رخساره کفار در روز قیامت و
3 Ocvirk 
4 Itten’s color theory 
5 The atlas of the Munsell color system 
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 شناسایی پالت رنگی بر اساس سیستم رنگ مانسل -3-2

 هایتواند فاماست که می  1ایسیستم رنگ مانسل یک سیستم نمونه     

مند بر اسُُُّّّاس ادراک بینایی و   ای منطقی و قاعده  رنگی را به شُُُّّّیوه 

های مادی توصیف نماید. در این سیستم برای های عینی از رنگنمونه

، 0)فام H V/Cبعد با علامت اختصُُُّّّاری جز خنثی، سُُُّّّه هر رنگی به

(. بعد 1شوند )شكل   ( تعریف و با اعداد مشخص می 4و خلوص 3ارزش

تداد محیط دایره  یا        اول در ام نگ )نظیر قرمز  فام ر یانگر  های افقی ب

شنایی(      ست. بعد ارزش )یا میزان رو شخص ا آبی( در یک طول موج م

تیرگی )یا روشنی( در راستای محور عمودی نشان دهنده درجه نسبی 

عد خلوص )یا ب( است.  10N( تا سفید کامل ) 0Nیک فام از سیاه کامل ) 

میزان  0صورت شعاعی و به سمت خارج از محور عمودی   اشباع( نیز به 

ترین حالت خود بیان سُُُّّّیری )یا پر بودن( یک فام رنگی را در خالص

 (.00کند )می

 

 تئوری رنگ ایتن-2-4

پرداز نظریهنقاش و  ،(0)شكل  ه رنگ ایتناین تئوری بر پایه چرخ

استوار است. چرخه ایتن شامل طیف  6اکسپرسیونیستشناخته شده 

های رنگی است که در نور مرئی قابل رویت هستند. ای از فامگسترده

در این چرخه سه فام رنگی اصلی )قرمز، آبی و زرد( درون مثلث میانی 

های رنگی ثانویه )نارنجی، ، فامهای اصلیجای دارند. از ترکیب فام

آیند که بر اضلاع مثلث جای دارند. با ترکیب دست میهبنفش و سبز( ب

های اصلی به چرخه رنگی ایتن با دوازده های ثانویه با فامدو به دوی فام

 (.01توان دست یافت )فام رنگی می

رداز پهعنوان یک نظریرنگی از موضوعاتی است که ایتن به 1هماهنگی

شناسی برای آن ارزش زیادی قائل است. به بیانی حوزه رنگ و رنگ

رنگی علاوه بر خلق زیبایی در یک  هماهنگیدیگر، ایتن معتقد است 

                                                                 
1 Sample base 
2 Hue 
3 Value 
4 Chroma 

شان  2.5Y 4/8 اختصاری  علامت 5  و 0 ارزش ،0/0 گام با زرد فامی دهنده ن

ست  7 کروما سل  سیستم   در که ا   «زیتونی ایقهوه» فام یک معادل رنگ مان

 است.
6 Expressionism 

7 Harmony نامه آکسُُّّفورد با مفاهیم: خوشُُّّایندیر اسُُّّاس تعریف لغتب 

(Pleasantness)زیبایی ، (Elegance)ترتیب ، (Arrangement) آرامش ،

(Peace ) تباینو ( رنگیColor contrast )در ارتباط است. 
های رنگی است که در مقابل یكدیگر   و آن تمام زوج Complementary یا 8

 ر دارند.ر چرخه ایتن قرااقطابر روی 
که از نظر موقعیت مكانی  است تایی های سهو آن مجموعه رنگ Triadic یا 9

چشم و رسیدن به  دیداریاثر هنری نقش بسیار مهمی در تعادل 

معرفی شده از  هماهنگیالگوهای ترین (. مهم3آرامش روانی دارد )

و  10، چهارتایی9تایی، سه7دوتایی )یا مكمل(مل شاسوی ایتن 

رنگی، ایتن نقش  هماهنگی. علاوه بر باشدمی (0)شكل  11مشابه

-،تیره13مانند: رنگگانه رنگی )هفت 10هایتباینانكارناپذیری برای 

درخصوص  (11و وسعت 10، اشباع14زمانگرم، مكمل، هم-روشن، سرد

 توان اذعاناین اساس، می بریک اثر هنری قائل است.  دیداریارزیابی 

های رنگی شناسایی شده در پذیری فامداشت که مطالعه میزان تطابق

 املعبافت ایرانی( با استعانت از هر دو قالی دست یک اثر هنری )نظیر

های تواند یكی از راههای رنگی ایتن میتباینو  هماهنگیالگوهای 

 (.01ها باشد )اختی رنگشنو روان دیداریمناسب برای مطالعات 

 
 

 
 (.01سیستم رنگ مانسل ) :1شکل 

Figure 1: Munsell color system [21]. 

  بر روی چرخه ایتن السُُّّاقین راالاضُُّّلاع و یا متسُُّّاوی یک مثلث متسُُّّاوی

 .آورندمیوجود به
که از نظر موقعیت  اسُُُّّّت تایی های چهارو آن مجموعه رنگ   Tetradic یا 10

 .آورندمیوجود به ی چرخه ایتنبر رو را مربع و یا مستطیلمكانی یک 
بر روی چرخه  )یا همسایه(  هر سه فام رنگی مجاور  که به  Analogousیا  11

 شود.ایتن اطلاق می

12 Contrast 
ست  تباینترین نوع ساده  13 صلی کارگیری هر یک از فام که با بهها ا ،  های ا

 شود.ثانویه و یا فرعی در یک اثر ظاهر می
  :مانندملِ رنگی که توسط چشم مشاهده شده است )     فام مك تصورهمزمانِ  14

طور همزمان با مشُُّّاهده فام زرد در یک  تصُُّّور فام بنفش توسُُّّط چشُُّّم به 

 تصویر(.
 یک رنگ است. بیانگر میزان خلوصِ 15
 کننده است.بیانگر تاثیر اندازة سطوح دو یا چند فام رنگی بر مشاهده 16
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 (.22) هماهنگیچرخه رنگ ایتن و الگوهای  :2شکل 
Figure 2: Itten color wheel and harmonious patterns [22]. 

 
 

 هاشیوه تجزیه و تحلیل داده -5-2

در هر  شُُّّدهشُُّّناسُُّّاییهای رنگی در این پژوهش، برای کدگذاری فام

قالی از سیستم رنگ مانسل استفاده شده است. بر این اساس، کدهای 

های رنگی با اسُُُّّّتفاده از اطلس رنگ عددی اختصُُُّّّاص یافته به فام

سُُّّتاندارد های چشُُّّمی زیر کابینت نوری امانسُُّّل و از طریق ارزیابی

درجه و  45، تحت زاویه تابش D65سُُُّّّاز مجهز به منبع نوری شُُُّّّبیه

شاهده صله م صفر درجه )نرمال( و با فا شاهده  کننده از نمونه زاویه م

ست ارزیابیهمتر بسانتی 40تقریباً  های دست آمدند. لازم به توضیح ا

 35زن( با میانگین سنی  2مرد و  3کنندگان )چشمی توسط مشاهده

انجام  1هاراشُُّّده توسُُّّط آزمون ایشُُّّیسُُّّال و بینایی رنگی نرمال تایید

، از اینشُُّّده که همگی دارای مدرک دکتری تخصُُّّصُُّّی بوده و پیش 

 تجربه کار با اطلس رنگ مانسل را داشتند.
 

  بحث و نتایج  -3
 های رنگی شناختی پالتو روان دیداریارزیابی  -3-1

شناسایی شده بر اساس اطلس  های رنگیفام همراهبه 1تصویر قالی شماره 

فام رنگی  11در این پالت نشان داده شده است.  3رنگ مانسل در شكل 

طور که مشاهده خورند. همانچشم میهای با خلوص پایین بههمراه فامبه

آمیزی این قالی بیش های گرم مورد استفاده برای رنگشود، مجموع فاممی

رتیب بیشینه مساحت رنگی در این قالی همچنین، ت های سرد است.از فام

قرمز تیره  <درصد(  5/14قرمزلاکی ) <درصد(  9/23ای )از الگوی سورمه

در مقابل، کمینه  کند.پیروی می درصد( 5/11آبی ) <درصد(  8/12)

درصد( تعلق دارد. 1/0مساحت رنگی به سپید )

 

 
 

 (.1404)نگارنده،  1شماره های رنگی شناسایی شده در قالی پالت فام :3شکل 
Figure 3: Identified color palette of the rug 1 [Author, 1404]. 

                                                                 
1 Ishihara test 
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Figure 3: Continued. 

 
ویژه بُُّّه -آمیزی خطوط مرزی نقوش از سُُُّّّویی دیگر، برای رنُُّّگ

ستفاده شده است که این امر باعث عمیق    N)1( از سیاه  -هاحاشیه  تر ا

و  (5YR 7/5)وشُُّّن ، کرم ر (2.5R 4/4)لاکی های قرمزجلوه کردن فام

 مورد استفاده در نقوش شده است.  (7YR 9/1) خاکستری

های علاوه بر این، استفاده از فام کرم روشن در خطوط مرزی ترنج

های باریک، هوشمندی طراح این قالی ها و حاشیهمرکزی، میانی، لچک

های گرم و یا سرد تیره ها با رنگدهد؛ زیرا این بخشرا نشان می

ها نظر رسیدن آناند و فام کرم روشن سبب برجسته بهآمیزی شدهگرن

مقابل، استفاده از فام گرم قرمز در حاشیه ترنج اصلی )یا  شود. درمی

آمیزی شده و بخش وسیعی تر( که با خاکستری روشن رنگترنج بزرگ

دهد؛ علاوه بر مخاطب را به خود اختصاص می دیداریاز ادراک 

های نقوش گیاهی در متن ترنج اصلی از احساس خنثی ا فامهماهنگی ب

کاهد. البته باید توجه داشت که انتخاب نظر رسیدن این ترنج نیز میبه

تر دو نكته مهم را در بر دارد: فام خاکستری روشن برای ترنج بزرگ

های سرد آبی ترنج میانی و ( فام خاکستری روشن در مجاورت فام1)

شناختی طراح این قالی را ها، خلاقیت و روحیه رنگچکای لسورمه

چه از این فام روشن برای ترنج اصلی استفاده دهد. چناننشان می

شد چه بسا اختناق و یكدست شدن شدیدی در پالت رنگی این نمی

و د شها به شدت کاسته مینشست و از جلوه ریز نقشقالی به بار می

مكان منفی جلوه نمودن این فضای روشن طراح ( برای جلوگیری از ا0)

های گیاهی برای پر کردن آن استفاده کرده تا در به درستی از ریزنقش

آور نباشد. بر اساس تئوری ایتن فضای خالی )با رنگ دید مخاطب ملال

شود ای خطرناک در طراحی یک اثر هنری محسوب میروشن( منطقه

 (.03یی و رکود در ذهن مخاطب است )کننده حالتی از ایستاو تداعی

با این وجود، نگارنده معتقد است که انتخاب فام خاکستری روشن 

ای در دنی زیراتر از سوی طراح عامدانه بوده است؛ برای متن ترنج بزرگ

ها، خاکستری متمایل به سپید )یا سپید( تنها فامی است که وقتی رنگ

دهد و زمانی که این فضا با نشیند کاری انجام نمیدر جایی می

ری ها را عناصطور طبیعی آن نگارهشوند، مغز انسان بههایی پر مینگاره

تر، چشم مخاطب (. به بیانی ساده7پندارد )مجلل و خاص می

گیرند جدا و برتر از هایی را که در منطقه بسیار روشن قرار مینگاره

رسد طراح هنرمند نظر میکه بهکند. چیزیهای دیگر تصور مینگاره

 های گیاهیخوبی بر آن واقف بوده و با قرار دادن ریزنقشاین قالی به

خاکستری روشن، علاوه بر برجسته نمودن این نقوش  هزیبا در زمین

سازی عنصر باغ و یا موسم اعتدال بهاری در ذهن تأکیدی بر شبیه

 مخاطب داشته است.

از فام تیره و سرد آبی در متن ترنج میانی  از سویی دیگر، استفاده

ها، پشتیادآور جریان آب در یک آبگیر یا حوضی است که لاک

ها و گیاهان آبی درون آن حیات دارند. انتخاب شایسته فام خرچنگ

د توانگرم قرمز برای متن ترنج مرکزی )یا کوچک( این قالی نیز می

ایش بگذارد؛ آنچنان که با جلوه یک خشكی در میان آبگیر را به نم

تر از آن سخن به میان مفهوم آغاز موسم بهار، گرما و روشنایی که پیش
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های روشن رفت، در هماهنگی کامل است. همچنین، استفاده از فام

های شاه عباسی حاشیه اصلی نیز علاوه بر کرم و خاکستری در نگاره

تواند به تاکید بافنده بر مفهوم تر نمودن و وضوح بیشتر میبرجسته

قوش اشاره داشته باشد. همچنان که مورد مشابهی را نمادین این ن

برای نقوش گیاهی  (7R 5/9)قرمز روشن  کارگیری فامتوان در بهمی

های باریک نیز مشاهده کرد. علاوه بر این، انتخاب فام تیره در حاشیه

های باریک این قالی نیز بر آمیزی حاشیهای برای رنگو سرد سورمه

 شدن حاشیه پهن بسیار تاثیرگذار بوده است.تر دیدهعمیق

نج های روشن تا تیره که در ترای از طیففام اصلی آبی با گستره

اند یادآور های باریک مورد استفاده قرار گرفتهها و حاشیهمیانی، لچک

از  هستند. ایتن معتقد است برخی ایتن از نوع مشابه هماهنگیالگوی 

کنند؛ زیرا رنگی را در الگوهای مشابه رنگی جستجو می هماهنگیافراد 

یگر های رنگی که در یک طیف قرار دارند و مشابه یكداستفاده از فام

 (. 23کنند )هستند احساسی خوشایند را در انسان ایجاد می

های گرم قرمز و سرد آبی در کنار یكدیگر همچنین، همنشینی فام

کند؛ با این وجود، به دلیل آنكه وی میایتن پیر 1گرم-سرد تبایناز 

 1/36آمیزی شده با طیف سرد آبی )های سطحی رنگمجموع مساحت

تقریباً  -در نقوش و در زمینه -درصد(  9/36درصد( و طیف گرم قرمز )

بسیار ملایمی در دید مخاطب احساس  2، حرارت رنگیهستندیكسان 

با بیشینه مساحت  غالب فام گردد. از سویی دیگر، از آنجایی کهمی

 باشد؛درصد( می 4/35ای و آبی )سورمه هایفام قالی سطحی در این

یعنی طیفی از فام  آن 3مكمل جستجوی در ناخودآگاه بیننده چشم

این طیف تنها در قالب فام قرمز . است تا به تعادل برسد نارنجی -قرمز

شود و خبری از در ترنج مرکزی و حاشیه پهن این قالی مشاهده می

آمیزی فام مكمل نارنجی نیست. چنانچه از فام مكمل نارنجی برای رنگ

بیشتری با  دیداری آرامش شد؛ تعادل وبرخی از نقوش استفاده می

 آمد.وجود مینگریستن به این قالی در نگاه بیننده به

علاوه بر این، چون مساحت زیادی از زمینه اصلی قالی با فام سرد 

گونه بدین دیداریآمیزی شده تاثیر آن بر ادراک آبی رنگ -ایهسورم

، برآورد اندازه قالی «دورتر»شود: فاصله دید از قالی توصیف می

و  «ترنرم»، درجه سختی قالی «سردتر»، میزان دمای قالی «تربزرگ»

 شود.احساس می «ترسبک»میزان وزن قالی 

 دهد.آن را نشان می  پالت رنگی همراهبه 2تصویر قالی شماره  4شكل 

اند. اگر چه فام رنگی در کنار سیاه و سپید شناسایی شده 9در این پالت 

های سرد است؛ با های گرم بیش از تعداد فامدر این قالی تنوع تعداد فام

  .ای تعلق دارداین وجود، بیشینه مساحت رنگی به فام سرد سورمه

 %( 8/12قرمز لاکی ) < %( 8/25آبی تیره ) < %( 7/28ای )سورمه

 %( 2/12مشكی ) < 
 

 
 

 (.1404)نگارنده،  2های رنگی شناسایی شده در قالی شماره پالت فام :4شکل 
Figure 4: Identified color palette of the rug 2 [Author, 1404]. 

                                                                 
فام 1 نگ ایتن  خۀ ر تا سُُُّّّبزهای در چر نارنجی و آبی  تا  یب،  قرمز  به ترت

ها در مقام مقایسه با این شوند و سایر فاممحسوب می های گرم و سردقطب
سردتر بهگرمها قطب ضادهای رنگی مابین نظر میتر و یا  شدیدترین ت آیند. 
 (.21دهد )نارنجی رخ می -آبی و سبز-قرمز

سان قادر به درک 2 شم ان ساس تئوری رنگ ایتن چ ست  «حرارت رنگ» بر ا ا
(23.) 

مقابل یكدیگر قرار نقطۀ درسُُُّّّت در رنگ ایتن  چرخه های مكمل دررنگ 3
 تباینبه دلیل ها رنگ این (.و غیره ، آبی و نارنجی)مانند قرمز و سُُُّّّبز دارند

شینی را دارند و رنگقویرنگی،  شتر نمایان مایهترین همن های یكدیگر را بی
شاطاین رنگ کنند.می ستندبخش  ها در کنار هم ن ضاد در و البته با هم  ه ت

 (.23) ندباشنیز می
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 ادامه. :4شکل 

Figure 4: Continued. 
 

همچنین، کمینه مساحت مربوط به سپید است که در این قالی 

جا  هاییسازی خطوط مرزی نقوش و یا به صورت لكهنیز برای برجسته

 هی باند. از سویی دیگر، استفاده از فام گرم گلپُرکن استفاده شده

(7YR 6/4)  در ترنج مرکزی در مجاورت فام سرد آبی زمینۀ قالی، علاوه

ن است. ایت وسعت تباینیک تضاد روشنایی دلپذیر، نمودی از  بر ایجاد

البته باید توجه داشت که عدم هماهنگی در میزان سطوح رنگی ترنج 

شود و برای مرکزی و زمینۀ قالی موجب ایجاد واکنشی در چشم می

گیرد. از جبران عدم تعادل پیش آمده چشم حالت تدافعی به خود می

بهی و با اندازه وسعت کمتر با جلب توجه فام گل این رو، ترنج مرکزی با

نماید و به نحو تر کمبود خود را جبران میچشم به مدت طولانی

 رسد.ای محرّک و مشدد به نظر میفزاینده

علاوه بر این، در پیكره مطالعاتی مذکور همچون قالی پیشین از 

های لوزی هآمیزی برخی از نگاربرای رنگ (5Y 7/3) فام روشن کرم

شكل در حاشیه اصلی استفاده شده است. انتخاب این فام در کنار 

علاوه بر جلوگیری از  (2PB 3/5) و آبی (5R 2.5/5)های تیره قرمز فام

مایه لوزی را نیز برجسته آور شدن پالت رنگی مفهوم نمادین نقشملال

بی روشن های قرمز و آ. در این راستا، استفاده از فام1نموده است

های باریک مانع ای حاشیهصورت یک در میان بر روی زمینه سورمهبه

 از ایجاد سكون و اختناق رنگی شده است.

                                                                 
مادی از             نقش  1 یک و ن تار و کردار ن ندیشُُُّّّه، گف نده ا بازگوکن یه لوزی  ما

 (.04ایستادگی و پایداری است )

، فام 4این، مطابق الگوی مساحت رنگی ارائه شده در شكل برعلاوه

ها بیشینه مساحت را آبی نسبت به سایر فام -ایاصلی و سرد سورمه

های رنگی ت. الگوی رنگی مذکور با مساحتخود اختصاص داده اسبه

است که در آن حالت  0وسعتکاملاً متفاوت یادآور تباین رنگی از نوع 

ده های گرم رعایت نشتوازن مابین نسبت کمی فام سرد آبی و سایر فام

( فام رنگی که در یک اثر هنری 01است. بر اساس تئوری رنگی ایتن )

کار رفته باشد، گویی در یک وضعیت با مساحت سطحی کمتری به

دهد. این امر اضطرار قرار گرفته و واکنش تدافعی از خود نشان می

هماهنگی که در حالت تر از زمانیشود تا آن فام نسبتاً زندهموجب می

ر هر تواند اثوسعت می تبایننظر برسد. علاوه بر این، چون قرار دارد، به

گرم آبی و قرمز در -سرد تباین(؛ 3یر دهد )رنگی دیگری را تغی تباین

 رسد.نظر نمیالشعاع قرار گرفته و برجسته بهاین قالی تحت

دلیل وسعت زیاد طیف رنگی سرد آبی، پیكره در هر حال، به

کند. این مطالعاتی مذکور احساس سرما را به دید مخاطب منتقل می

رنجی )قرمز+زرد( نیز در حالی است که از مكمل فام آبی یعنی فام نا

اندکی  دیداریدر متن این قالی استفاده نشده است. اگر چه آرامش 

ترنج مرکزی در دید  (7YR 6/4) بهیکه در نتیجه حضور فام گل

شود را نبایستی نادیده گرفت. نهایتاً، تأثیر فام سرد مخاطب ایجاد می

، «ترگبزر»زه قالی ، برآورد اندا«دورتر»آبی زمینه بر: فاصله دید از قالی 

و میزان وزن  «ترنرم»، درجه سختی قالی «سردتر»میزان دمای قالی 

 شود. احساس می «ترسبک»قالی 

شاره دارد        تباین 2 سبی دو یا چند تكه رنگ ا ساحت ن سعت به م  یو تباین و

 (.01ت )( اسیا کوچک و بزرگ) مابین کم و زیاد
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فام  فام رنگی در کنار 10، تعداد 3مطابق پالت رنگی قالی شماره 

عداد تدر پالت رنگی این قالیچه نیز (. 5سیاه شناسایی شده است )شكل 

و  (1PB 2/1)های سیاه از فام های سرد است.های گرم بیش از فامفام

سازی برای برجسته هاعنوان کمینه مساحتنیز به(6Y 8/3)  کرم روشن

های کوچک در این قالی استفاده شده برخی خطوط مرزی و نقطه

 .است

ای سورمه < درصد( 3/12خاکستری ) < درصد( 2/73ای )طیف قهوه

 درصد( 8/10)

های آمیزی ترنجکه در رنگ تباینیترین از سویی دیگر، ملموس

تیره  تباینخورد، چشم میتودرتوی این قالی به صورت یک در میان به

ترین حالت رخداد ( قوی23است. اگر چه بنا بر نظریه ایتن ) 1و روشن

های سیاه و مندی از فامتیره و روشن در یک اثر هنری با بهره تباین

در قالی مذکور تنها با  تباینوجود، این  یابد؛ با اینسپید تجلّی می

های زرد، قرمز و خانواده )اختلاط فامهای متشابه و هماستفاده از فام

زیبایی ای( و همچنین، با کم و زیادکردن درجات روشنایی آنها بهقهوه

سازی شده است. باید توجه داشت که این تغییر در درجه روشنایی پیاده

 دیداریها، از نظر تفاده شده که با وجود متشابه بودن فامای اسگونهبه

های با خلوص بالا شوند. چون فامدر یک طبقه رنگی احساس نمی

آورند وجود میهمواره اثری مطمئن، ثابت و انتزاعی در ذهن مخاطب به

های رنگی متشابه تیره و روشن به کمک فام تباین(؛ بنابراین، ایجاد 23)

در قالی مذکور  تباینعیب و نقص این سازی بیآسانی نیست و پیادهکار 

 بیانگر نهایت توانمندی هنرمند بافنده است.

 

 

 

 (.1404)نگارنده،  3الگوی رنگی مورد استفاده در قالی شماره  :5شکل 
Figure 5: Color pattern used in the rug 3 [Author, 1404]. 

                                                                 
 (.21)نور و تاریكی و غیره( استوار است روز و شُُُّّّب،  قطبی در زندگی روزمره )نظیرهای دوبر حالت تبایناین نوع  1
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تر با فام خاکستری آمیزی ترنج میانی کوچکاین، رنگعلاوه بر 

شناختی دهنده تسلط طراح آن بر علوم رنگنشان (4Y 7/2)روشن 

یک سطح خاکستری، (: »01است. چرا که بر اساس نظریه ایتن )

روح، یكنواخت و بدون ویژگی خاص رنگی است و در این سطحی بی

ه ای( ناگهان ب)متمایل به قهوه قالی تنها با افزوده شدن یک سایه گرم

. این امر باعث شده که از 1«دهدآسایی فعال نشان میطرز معجزه

در ترنج مرکزی (7YR 4.5/5)  ای تیرهنیروی تاثیرگذاری فام گرم قهوه

طور در ترنج سوم به (2.5YR 5/4)ای قهوه-و همچنین، فام قرمز

پختگی و سرزندگی در محسوسی کاسته شود و در مقابل، حالتی از 

 تر پدیدار شود. ترنج میانی کوچک

( 2PB 2.5/1)ای ها با فام سرد سورمهآمیزی لچکاز سویی دیگر، رنگ

ر با تنظر رسیدن و در سطح جلوه نمودن ترنج بزرگمنجر به برجسته به

شده است. باید اذعان داشت که فام ( 4Y 7/2)فام خاکستری روشن 

ها تنها فام سرد با وسعت رنگی نسبتاً زیاد استفاده در لچک ای موردسورمه

شد، آمیزی استفاده نمیدر این قالی است. چنانچه از این فام در الگوی رنگ

گردید که آور مواجه میمخاطب با یک پیكره رنگی یكدست و ملال

 ها را در نگاه اول تشخیص دهد.مایهخوبی نقشتوانست بهنمی

های ای در حاشیهقهوه -های متشابه قرمزاً، استفاده از طیفنهایت

های مورد استفاده برای اصلی و باریک این قالی که مشابه فام

های تودرتو هستند، نوعی همسانی و یكنواختی آمیزی ترنجرنگ

های متشابه بر مخاطب را از نظر این امر تأثیر فام وجود آمده است.به

زان ، می«ترکوچک»، برآورد اندازه قالی «ترنزدیک»قالی  فاصله دید از

و میزان وزن قالی  «ترسخت»، درجه سختی قالی «ترگرم»دمای قالی 

 کند.توصیف می «ترسنگین»

هر دو فام رنگی گرم  4، در پالت رنگی قالی شماره 1مطابق شكل 

جسته کردن خورند. همچنین، از سیاه نیز برای برچشم میو سرد به

خطوط مرزی نقوش استفاده شده است. علاوه بر این، ترتیب بیشینه 

 مساحت رنگی قالی مذکور مطابق الگوی ذیل است:

 <( %7/10ای )سورمه <( %9/00ای روشن )قهوه <( %0/31طیف قرمز )

 (%1/10خاکستری )

آمیزی زمینه ترنج ( برای رنگ1PB 2.5/1ای )انتخاب فام سرد سورمه

اند، علاوه بر تزئین شده 0جقههای مشابه بتهها که با نگارهرکزی و لچکم

ای تهترنج ب-ها تأکیدی بر طرح لچکتر و دورتر دیده شدن این بخشعمیق

( 5R 4/5در نگاه مخاطب است. در مقابل، انتخاب فام متضاد گرم قرمز )

ر ها، علاوه بکزی و لچکجقه در ترنج مرهای بتهمایهآمیزی نقشبرای رنگ

                                                                 
تواند فام خاکسُُّّتری گنگ و خاموش  هر فام رنگی می»بنا بر تئوری ایتن:  1

 (.01)« کندتبدیل رنگی به یک اثر تكمیلی را از حالت مات و بی
شده از پر پرندگان     : »جقه( بته00دهخدا )نامه تلغ مطابق تعریف 2 ساخته 

که بر بالای پیشُُّّانی کلاه پادشُُّّاهان ایرانی اسُُّّت و همچنین، کوچک کردة  

ر تر به نظای منجر به برجستهاز بین بردن سكون و انقباض فام سورمه

 شود.رسیدن نقوش و تمرکز نگاه مخاطب بر آنها می

برای ترنج میانی که در حد  (6Y 8/3)این، انتخاب فام کرم برعلاوه

ن دها واقع شده است، از یكدست شفاصل مابین ترنج مرکزی و لچک

و اختناق زمینۀ قالی جلوگیری کرده و توازن و تعادل رنگی خاصی را 

و  های گیاهیتر، انتخاب ریزنقشبه آن بخشیده است. به بیانی ساده

( برای 6R 4/8و  5Y 4/5های قرمز )شكل لوزی با طیفی از فامهندسی

گریز از منفی جلوه دادن این فضای روشن، درایت طراح این قالی را 

شناختی ملموس این های رنگدهد. همچنین، یكی از ویژگیان مینش

که  رازیآمیزی حاشیه اصلی است؛ قالی انتخاب فام گرم قرمز برای رنگ

ای رنگ، سر های سورمهحاشیه قرمز علاوه بر برجسته نمودن لچک

زندگی و شادابی را همچون قابی زیبا برای قالی مذکور فراهم آورده 

ایجاد شده از  3ه بر این، حس وحدت و یكپارچگی رنگیاست. علاو

رنگ در زمینه قالی از دیگر هم پیوسته و همهای بهطریق ریزنقش

شناختی این قالی است. به بیانی دیگر، اگر های شاخص رنگبرجستگی

( و متفاوت 1PB 2.5/1ای تیره )ها با فام سورمهچه ترنج مرکزی و لچک

اند؛ با این وجود، آمیزی شدهر )با فام کرم روشن( رنگتاز ترنج بزرگ

شود. در نگاه اول نوعی حس وحدت رنگی در دید مخاطب ایجاد می

واسطه انتخاب فام گرم قرمز برای تمامی این حس وحدت به

های قالی ایجاد شده های واقع شده در سرتاسر زمینه و لچکنقشریز

از اینكه رنگ زمینه در هر بخش از قالی از است. به عبارتی دیگر، فارغ 

رنگ هستند: پاشیده ها هم، چون تمامی نگارهباشد نوع سرد یا گرم

 شود. ای از فام گرم قرمز بر تمامی سطح قالی احساس میشدن لایه

از این رو، تأثیر حس وحدت رنگی در سرتاسر این قالی بر فاصله 

زان ، می«ترکوچک»رآورد اندازه قالی ، ب«ترنزدیک»دید مخاطب از قالی 

و میزان وزن قالی  «ترسخت»، درجه سختی قالی «ترگرم»دمای قالی 

 شود.توصیف می «ترسنگین»
 

 های سنندجهای رنگی قالیارزیابی تطبیقی پالت -2-3
های رنگی ارزیابی تطبیقی مبتنی بر نتایج حاصل از پالت 0جدول 

بافت سنندج محفوظ در موزه فرش های دستالیشده برای قشناسایی

های دهد که فامها نشان میدهد. نتایج حاصل از پالتایران را نشان می

بت تری نسها از تنوع و تعدد بیشآمیزی قالیگرم مورد استفاده برای رنگ

های سرد برخوردار است. علاوه بر این، بیشینه مساحت رنگی به فام

 ده برای هر قالی متعلق به دو طیف اصلی قرمز و آبی است.شناسایی ش
  

افكنده است. نشان ایران و ایرانیان و حكایت کننده راستی و     درخت سرو سر  

 «.تواضع آنان است
3 Sense of unity and integrity in color 
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 (.1404)نگارنده، شناختی و روان دیداریهای سنندج از منظر های رنگی قالیارزیابی تطبیقی پالت :2جدول 
Table 2: A comparative evaluation of the color pallets of Sannandaj rugs from the visual and psychological perspectives [Author, 1404]. 

  

Rug 4 Rug 3 Rug 2 Rug 1 Properties 

    

Color pallet 

6 8 6 8 Number of warm colors 

2 2 3 3 Number of cold colors 

Grey< Dark blue 

<Pale brown<Red 

Dark Blue 

<Grey<Brown 

Black< Lacquer red 

<Blue<Dark Blue 

Blue<Dark red<Lacquer 

red<Dark blue 
Order of color area 

Analogous Analogous Analogous Analogous Dominant harmony pattern 

Extent Light-dark Extent Cold-warm Dominant color contras 

Warmer, Closer, 

Smaller, Heavier, 

Harder 

Warmer, Closer, 

Smaller, Heavier, 

Harder 

Colder, Farther, 

Bigger, lighter, Softer 

Colder, Farther, Bigger, 

lighter, Softer 

Visual assessment of the color 

pallet based on the maximum area 

Spiritual 

enlightenment, 

excitement, and fear 

Support, excitement, 

and fear 

Sadness, grief, 

excitement, and fear 

Sadness, grief, 

excitement, and fear 

Psychology and Quran assessment 

of the color pallet based on the 

maximum area 
 

 

 
 

 (.1404)نگارنده،  4الگوی رنگی مورد استفاده در قالی شماره  :6شکل 
Figure 6: Color pattern used in the rug 4 [Author, 1404]. 
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بافت سنتی شهر سنندج به استفاده های دسترسد در قالینظر میبه

های از این دو فام با اهمیت تاریخی تأکید بیشتری شده است. طیف

زا و هیجانی بوده و در یک اثر گرم قرمز تا نارنجی محرک نیرو، انرژی

های سرد آبی تا سبز ربایند. در مقابل، طیفهنری نگاه مخاطب را می

کتتده سفر و رنگ کامل خود تداعیبخش هستند و در تهتازه و روح

های نیروبخش حسی از آرامش گذار در طبیعت هستند. این فامگشت

آورند. بر این اساس، وجود میو به دور از نگرانی را در دید مخاطب به

 های گرمشان به طیفی از فامهایی که بیشینه مساحت رنگیقالی

تر و تر، سنگینتر، کوچکنزدیک» دیداریاند، از نظر محدود شده

هایی که بیشینه مساحت رسند؛ و بالعكس، قالینظر میبه« ترسخت

 ،دورتر»اند آمیزی شدههای سرد آبی رنگشان با طیفی از فامسطحی

 کنند. از سویی دیگر، مطابق تئوریجلوه می« ترتر و نرمتر، سبکبزرگ

ه های رنگی از نوع مشابرنگی حاکم بر تمامی پالت هماهنگایتن الگوی 

ز اهای مذکور به مفهوم استفاده مشابه در پالت هماهنگیاست. الگوی 

های مایهبا ته های سردهای قرمز و همچنین، فاممایههای گرم با تهفام

که تنها از درجات روشنایی مختلفی برخوردارند.  آبی است

یز از های مذکور نهای رنگی شناسایی شده در پالتتباین ترینبرجسته

سرد و گرم  هایتباینروشن هستند. -گرم، وسعت و تیره-نوع: سرد

 رهایی از دو فام اصلی قرمز و آبی دکارگیری طیفواسطه تنوع بهبه

های تیره و تبایناند. علاوه بر این، سازی شدههای مذکور پیادهقالی

د های رنگی )قرمز، زربلكه به کمک فام -نه از نوع سیاه و سپید-روشن 

شوند. همچنین، زرد( با درجات روشنایی مختلف مشاهده می-و قرمز

وسعت تنها در جایی که نیاز به تمرکز چشم مخاطب بر بخش  نباین

خورد. چشم میهاست، بهخاصی از قالی نظیر: ترنج مرکزی یا لچک

د که دههای رنگی نشان میشناختی پالتو روان دیدارینهایتاً، ارزیابی 

تر بافت سنندج بیشهای دستآمیزی قالیهای منتخب برای رنگفام

بیانگر احساساتی همچون حزن، هیجان، ترس، حمایت و نور معنوی 

 ت.اس
 

 گیرینتیجه -4

رنگ یک زبان جهانی بدون کلام است و نقش انكارناپذیری در کنار 

 بافت ایرانیدستو نقش یک اثر هنری دارد. در این راستا، قالی شكل

بهره نیست. همچون یک اثر هنری از نقش تأثیرگذار عنصر رنگ بی

ر های رنگی مورد استفاده درو، بر شناسایی فامپژوهش پیش

بافت سنندج متعلق به دوره های دستآمیزی چهار تخته از قالیرنگ

دهد که تعداد قاجار متمرکز شده است. نتایج این مطالعه نشان می

فام  10ها به تعداد تقریبی های شناسایی شده در پالت رنگی قالیفام

فام ها از هر دو محدود شده است. علاوه بر این، اگر چه در تمامی پالت

های گرم سرد و گرم استفاده شده است؛ با این وجود، تنوع تعداد فام

تواند با آب و هوای های سرد است. این نحوه انتخاب میبیش از فام

ویژه شهر سنندج در ارتباط باشد. سرد کوهستانی اقلیم کردستان و به

رم در ی گهای رنگرسد بافندگان این اقلیم با استفاده از فامبه نظر می

را برای « احساس گرما، شور زندگی و هیجان»ها زمینه و حاشیۀ قالی

 آورند. خانواده به ارمغان می

های های رنگی در قالینشینی و مجاورت فاماز سویی دیگر، هم

تبعیت  مشابهاز نوع  هماهنگیبافت سنندج اغلب از الگوی دست

 ان سنندج برای ایجاد احساسکند. این بدین مفهوم است که بافندگمی

های رنگی آمیزی با فامآرامش و خوشایندی در نگاه مخاطب، رنگ

اند. البته شهامت استفاده از خانواده از نوع گرم را برگزیدهمشابه و هم

در ایجاد این احساس  سرد و وسعت-روشن، گرم-تیرههای رنگی تباین

نی نشیمندی صحیح در همتأثیر نبوده است. این ترتیب و قاعدهبی

های رنگی برگرفته از الگوی زیست بومی است که طراح و بافنده فام

قالی سنندج آگاهانه یا نا آگاهانه آن را از طبیعت محل سكونت خویش 

 فرا گرفته است.
 

 تعارض منافع

 هیچگونه تعارض منافع توسط نویسندگان بیان نشده است.

 

 تشکر و قدردانی

ی های رنگتحلیل پالت»گرفته از طرح پژوهشی با عنوان این مقاله بر

با شماره « بافت سنندج محفوظ در موزه فرش ایرانهای دستقالی

های مادی و معنوی است. نویسنده از حمایت 40030410طرح 

پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری برای انجام این پژوهش تشكر 

 نماید.و قدردانی می

 

 
 

 

 مراجع -5
1. Naeb Zadeh M. History of rugs (Iran), Pre-Islamic period. 

Iran rugs. 1998;7:6-10 [In Persian]. 

2. Daneshgar A. Comprehensive Yadvareh Persian carpet 

dictionary (Encyclopedia of Iran). Tehran: Samenolaemeh; 

1997 [In Persian]. 

3. Itten J. The art of color, Sherve A. (Trans.) Tehran: Yasavoli; 

2022 [In Persian]. 

4. Daryaie N. Aesthetics in Iranian handmade carpets. Tehran: 

National Carpet Center; 2007 [In Persian]. 

5. Birren F. Creative Color: A dynamic approach for artists and 

designers, Shabahangi J. (Trans.) Tehran: Farhangan;1994 

[In Persian]. 

6. Eisemann, L. Pantone guide to communicating with color, 

Zemzemeh R. (Trans.) Tehran: Beihagh Ketab; 2017 [In 

Persian]. 



 554 ...بافت شهر سنندجدستهای های رنگی قالیشناختی پالتارزیابی دیداری و روان /پور آبکنار سامرا سلیم   های آبیهای کربن سیاه در محیطشوندگی رنگدانهمجید مظهر قراملكی و همكاران/ارتقای پخش

114-144، 1(5141) 51/ مطالعات در دنیای رنگ علمینشریه  

7. Lusher M. The Lüscher color test, Ebizadeh V. (Trans.) 

Tehran: Lyousa; 2011 [In Persian]. 

8. Elliot AJ. Fairchild MD. Franklin A. Handbook of color 

psychology. Cambridge: Cambridge University Press; 2015. 

9. Parramon JM. Color theory, Sherve A. Ghodrati Z. (Trans.) 

Tehran: Shabahang; 2022 [In Persian]. 

10. Ebrahimi N. The nature and phylosophy of art, in “what is 

art?”. Tehran: Qatran; 1999 [In Persian]. 
11. Hanafi H. The diversity of colors in the Holy Quran. J Quran 

Goleshtan. 2005;3:50-57 [In Persian]. 
12. Mahmoudi SA. Color in the holy Quran. Bayinat. 

2008;57:58-83 [In Persian]. 
13. Sedaghat Kashfi SMJ. A look at colors in the Qur'an. 

Qur’anic Researches. 2006; 12 (46): 334-349 [In Persian]. 
14. Chijiiwa H. Color harmony: A guide to creative color 

combinations, Dehdashti Shahrokh F. (Trans.) Tehran: 

Karang; 1998 [In Persian]. 
15. Sharifi A. Joukar M. The color white from the perspective of 

the Quran and psychology. Qur’anic Knowledge. 

2010;2(7):91-108 [In Persian]. 
16. Salimpour Abkenar S. A study on the pattern and color of 

Saneh's rug from the perceptive of visual principles of 

Ocvirk (Case Study: Preserved Rug in Carpet Museum of 

Iran). Strategic Studies of Arts. 2024;2(4):59-83. 

https://doi.org/10.22083/ssa.2024.483232.1048 [In 

Persian]. 

17. Salimpour Abkenar S. A Study on the reflection of color 

knowledge of Baluch peoples in their traditional hand-

woven. Indigenous Knowledge. 2022;9(17):177-219. 

https://doi.org/10.22054/qjik.2023.69112.1327 [In Persian]. 

18. Mojabi SA. Jamshidi S. A comparative study of design, 

pattern and color in Kelardasht carpet with Senneh carpet. 

Iranian Handicrafts Studies. 2021;3(2):39-52. 

https://doi.org/ 10.22052/3.2.39 [In Persian]. 

19. Saedi S. Seyed Ahmadi Zavieh SS. The effective factors on 

the application of color in Yazd carpet. Paykareh. 2014;2 

(4):25-42. https://doi.org/ 10.22055/pyk.2014.12976 [In 

Persian]. 

20. Cooper FG. Munsell manual of color. Maryland: Munsell 

Color Company, Inc; 1929. 
21. Itten J. The color elements, Zhaledoust B. (Trans.) Tehran: 

Marlik; 2020 [In Persian]. 

22. Dodgson NA. What is the ‘opposite’ of ‘blue’? the language 

of colour wheels. J Percept. Imaging. 2019;2(1):1-13. 

https://doi.org/ 
10.2352/J.Percept.Imaging.2019.2.1.010401. 

23. Itten J. Birren F. Van Hagen E. The elements of color. New 

Jersey: John Wiley & Sons; 1970. 

24. Doustkhah J. Avesta: The ancient Iranian hymns. Tehran: 

Morvarid; 2009 [In Persian]. 
25. Dehkhoda AA. Dehkhoda dictionary. Tehran: Tehran 

University; 1998 [In Persian]. 
 

 

 
How to cite this article:adavand* 

Salimpour Abkenar S. Visual and Psychological Evaluation of Color Pallets of the Qajar Era Sannandaj Hand-woven Rugs. J Stud Color 

World. 2025;15(4):433-447. https://doi.org. 10.30509/jscw.2025.167524.1230 [In Persian]. 

 

 

  

http://dx.doi.org/10.2352/J.Percept.Imaging.2019.2.1.010401
https://doi.org/
https://doi.org/10.30509/jscw.2024.167336.1197%20%5bIn%20Persian%5d.
https://doi.org/10.30509/jscw.2024.167336.1197%20%5bIn%20Persian%5d.

	ارزیابی دیداری و روانشناختی پالتهای رنگی قالی‌های دستبافت شهر سنندج در دورۀ قاجار
	1- مقدمه
	2- بخش تجربی
	2-1-روش پژوهش
	2-2- معرفی پیکره‌های مطالعاتی
	-2-3 شناسایی پالت رنگی بر اساس سیستم رنگ مانسل
	2-4-تئوری رنگ ایتن
	2-5- شیوه تجزیه و تحلیل داده‌ها

	3- بحث و نتایج
	- 1 - ارزیابی دیداری و روانشناختی پالتهای رنگی
	2-3 - ارزیابی تطبیقی پالتهای رنگی قالیهای سنندج

	4- نتیجه‌گیری
	5- مراجع




