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Kamal al-Din Behzad, the most prominent Iranian miniaturist of the 9th and 

10th centuries AH, in his painting "Constructing the Palace of Khawarnaq", 

offers a novel approach to the use of complementary colors and realistic spatial 

depiction while maintaining the traditional principles of the Herat School of 

painting. The central focus of this research is the structural study and color 

system analysis of the painting Constructing the Palace of Khawarnaq. The 

main research question is: What are the structural components of the painting 

Constructing the Palace of Khawarnaq, and how do they contribute to the 

narrative of the story. The primary objective is to identify and analyze the 

composition, especially the color scheme, and its influence on the overall 

structure and meaning of the artwork. The research employs a descriptive-

analytical method based on structural analysis, concentrating on form, content, 

and composition. Findings demonstrate that Behzad, by using ochre as the 

dominant color combined with cool color tones like blue, creates visual balance 

and harmony. This color choice, beyond composing the unity of the artwork, 

reflects a philosophical and human-centered perspective on the theme; because 

the unity between the earth and the building is meaningfully linked to the idea 

of mortality and returning to the earth. This research aims to provide a different 

viewpoint on the artwork through the analysis of its color system. 
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ساختن »در نگاره  ،ینهم و دهم هجر یهادر سده یرانینگارگر ا نیتربهزاد، برجسته نیالدکمال
مکمل و  یهانو در کاربرد رنگ یهرات، نگرش ینگارگر ی، ضمن حفظ اصول سنت«قصر خورنق

و نظام  یساختار یارائه کرده است. محور پژوهش حاضر، مطالعه و بررس انهیگراواقع یفضاساز
 یهامؤلفهکه  قرار است نیپژوهش حاضر به ا یسؤال اصلساختن قصر خورنق است.  ارهنگ یرنگ

هدف  .داستان نقش دارند تینگاره ساختن قصر خورنق کدامند و چگونه در روا یساختار
 یآن بر ساختار کل یرگذاریو نحوه تاث یرنگ بیترک ژهیوبه ،یبندبیترک لیو تحل ییشناسا ،یاصل

تمرکز،  یعنیاست  یساختار لیبر تحل یو مبتن یلیتحل-یفیتوص قیتحق وشاثر است. ر یو معنا
 یریگنگاره با بهره نیکه بهزاد در ا دهدینشان م هاافتهیاست.  یبندبی، محتوا و ترکصورت یرو

 یتعادل و هماهنگ ،یآب ریسرد نظ یرنگ یهافیآن با ط قیعنوان رنگ غالب و تلفبه ییاز رنگ اخُرا
 یفلسف ینگاه انگریب ،یبندبیبهزاد علاوه بر انسجام ترک یرنگ نشیاست. گز دهآور دیپد دیداری
 یریفناپذ دهیبا ا ییمعنا یوندیو بنا در پ نیزم انیوحدت م رایمحور به مضمون اثر است؛ زو انسان

متفاوت  یاهیتلاش دارد تا از زاو ،ینظام رنگ لیپژوهش با تحل نیو بازگشت به خاک قرار دارد. ا
 بنگرد. ثربه ا
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 مقدمه -1

نشینی این دو در طول تاریخ، نگارگری ایران با ادبیات عجین است و هم

های زیادی به خود دیده است تا جایی که در برخی از فراز و نشیب

زی برای بیان آویالدین بهزاد، گویی ادبیات، دستهای کمالنگاره

ساختن قصر خورنق، ابزاری در خدمت  . نگارهاست و محتوا 1صورت

ادبیات نبوده بلکه هویتی نسبتاً مستقل یافته و بیانگر مفاهیمی فراتر 

از متن است. نگاره مزبور به لحاظ محتوا و ساختار، نگاهی نو در 

شدن به زندگی مردم معمولی و فاصله نگارگری پی افکنده است. نزدیک

های لحاظ محتوا و نیز مؤلفههای شاهانه و ادیبانه بهگرفتن از روایت

، بیانگر این رویکرد نو دیداریو ساختار  صورتموجود در اثر به لحاظ 

نگاره  دیداریهای به نگارگری است. این پژوهش به تحلیل مؤلفه

ساختن قصر خورنق به لحاظ  پرداخته است؛ از این رو مطالعه نگاره

بندی رنگی، هدف اصلی این پژوهش تلقی و ترکیب دیداریهای مؤلفه

 دیداریای و تحلیل شود. نیل به این هدف از طریق منابع کتابخانهمی

: است قرار این به حاضر اصلی پژوهش یابد. سؤالنگاره تحقق می

چگونه در نگاره ساختن قصر خورنق کدامند و  یساختارهای مؤلفه

برای پاسخ به این سؤال، به روند حاکم بر  داستان نقش دارند؟ تیروا

های موجود در این دوره جریان نگارگری مکتب هرات پسین و نوآوری

فراخور ابیات مندرج در تصویر، اشاره شده است. محتوای نگاره نیز به

 دیداریهای شرح داده شده است. همچنین این نگاره از منظر مؤلفه

، صورت، 4تباین، 3، خط2در هنرهای تجسمی از قبیل رنگ، نقطه

 بررسی گردیده است.  8و تعادل 7بندی، ترکیب6، حرکت5آهنگضرب

و  تمیها، توانسته است نه تنها ررنگ هدفمندهزاد با انتخاب ب

اثر را نیز  ییکند، بلکه بار معنا جادیا ریتصو یبندبیحرکت را در ترک

سبز و  ،یآب ،9زرد اخرایی )اکر( یی مانندهارنگ. تقویت نموده است

عمق و  ریگرم و سرد، به تصو یهارنگ انیسرخ، به همراه تضاد م

 جادیبهزاد را قادر ساخته تا با ا ی،نظام رنگ ند. ایدهیم ییایپو

عناصر  انیو ارتباط مهدایت  نندهیچشم ب ،یو تعادل رنگ یهماهنگ

 یرنگ یبندبیترک لیاساس، تحل نیا بر .شود تیتقو ریمختلف تصو

بلکه درک  کند،یاثر کمک م دیدارینگاره، نه تنها به فهم بهتر ساختار 

                                                                 
 یبر طبق اصول دیداریخلاق عناصر  شیآرا ایهمان سازمان  (formشکل ) 1

 (.2) شوندیم یاست که منجر به وحدت در اثر هنر
اسااات.  دیداریعنصااار در ارتباط  نیرتریناپذهیو تجز نیترنقطه، سااااده 2

 (.1نقطه درنظر گرفت گرد بودن است ) یبرا توانیکه م یشکل نیتریعیطب
 گریکدینتوان آنها را از  گریشااوند که د کیقدر نزدآن گریکدیها به اگر نقطه 3

 رهیو زنج گرددیم تیداد، احسااااس دارا بودن امتداد در آنها تقو صیتشاااخ

 گر،ید یانی. به بشاااودینام خط مبه یدیجد دیداریبه عنصااار  لینقاط، تبد

 یبرا راینقطه اساات ز حرکت خیتار ایخط همان نقطه در حال حرکت اساات 

صورت نقطه است که به میگذاریصفحه م یخط، ابتدا نوک قلم را رو میترس

 (.1) میآوریو سپس آن را به حرکت درم

پنهان در آن را ممکن  یو فلسف یاجتماع یهاامیاز پ یترقیعم

شاخص مکتب هرات  یهایاز نوآور یکی ،یرنگ کردیرو نی. اسازدیم

بندی ترکیب .است گرفته ارخود به ک یاست که بهزاد در نگارگر نیپس

نگاره، نمایشی خلاقانه از رنگ، حرکت و هماهنگی را به نمایش گذاشته 

ضرورت پژوهش حاضر از چند منظر قابل تأمل است: نخست است. 

 یکردهایو رو اتیبا ادب نهیرید ینینشبه واسطه هم رانیا یآنکه نگارگر

نده و شاهانه محدود ما یرسم یهاتیهمواره در چارچوب روا ،یسنت

روزمره  ینو به زندگ ینگاه بیانگر ،است، اما نگاره ساختن قصر خورنق

 ازمندین، نو کردیرو نیو معناست؛ ا صورت فیو بازتعر یعاد ممرد

که رنگ زیرا خصوص رنگ است، و به دیداری یهامؤلفه قیدق لیتحل

دوم . است یبندبیحامل معنا و عامل انسجام ترک ی،رانیا یدر نگارگر

هرات،  ینگارگر سنتیبه اصول  یبندیضمن پا ،نگاره نیآنکه ا

گرم و سرد و  یهااز رنگ یریگدر بهره یریگچشم یهاینوآور

 .دارد ایپو یهایبندبیترک

الدین بهزاد همواره مورد مشهورترین نگارگر دوره تیموری، کمال

توجه پژوهشگران و علاقمندان به هنرهای تجسمی بوده است. برخی 

الدین بهزاد از جمله نگاره ساختن قصر خورنق مورد کمال هاینگاره

ای خاص ها از زاویهتوجه بیشتری واقع شده است و هر یک از پژوهش

 اند. به این نگاره پرداخته

الدین ها به مقایسه و تطبیق یک یا چند نگاره کمالبرخی پژوهش

( 14۰1) اند. غلامی، بلخاری و صدریبهزاد از منظری خاص پرداخته

الدین اثر کمال« ساختن کاخ خورنق»خوانش عرفانی نگاره »در مقاله 

گزینی های ساختاری نگاره، به تحلیل رنگ، ضمن بررسی مؤلفه«بهزاد

نگاره از منظر عرفانی پرداخته و بر پالت رنگی محدود بهزاد در این 

در مقاله  (139۰(. فلاح و شاد )3نگاره صحه گذاشته شده است )

 ، اثر میرزا علیقلی«چاپخانه»چاپ سنگی  هعة تطبیقی نگارمطال»

های تطبیقی ویژگی همطالعبه « ، اثر بهزاد«کاخ خورنق» هخویی، با نگار

، مضمونی، دیداریساختارهای مشابه  منظراین دو نگاره از  دیداری

( در 14۰1) (. براری و عبدی4اند )و عناصر تجسمی پرداختهکارکردی 

کید بر أالدین بهزاد با تیباشناختی سه نگاره از کمالز مطالعه»مقاله 

مطالعه موردی: گدا بر در مسجد، ساختن کاخ )نقش و جایگاه انسان 

4 Contrast 
با تکرار  یحس حرکت ای انیتداوم جر ،آهنگ دیداریضااارب 5 که  اسااات 

 (.2موزون. ) یاز لحن یریگ. بهرهشودیحاصل م مرتب دیداری یواحدها

 کیدر  دیداری یهاچشاام توسااط گذرگاه تیهدا ،دیداریحرکت از منظر  6

 (.2است ) یاثر هنر

 یسااازمانده یساااختار همه عناصاار اساات ط ای شیهمان آرا ی،بندبیترک 7

 (.2) اندافتهیکل وحدت کیبه  یابیدست یکه در پ یتوسط اصول

با  یضااامن تیجذاب ایوزن، توجه  یتعادل، حس توازن حاصااال از همساااان 8

 (.2است ) یدر اثر هنر یاز عناصر تجسم حیصح یریگبهره

Ochre 9 
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( ضمن اشاره به رنگ و تحلیل در حمام الرشیدخورنق و هارون

بندی، به مطالعه جایگاه ساختاری و مضمونی انسان در ترکیب

اغلب با توجه به رنگ  هاکرهیپاند الدین بهزاد پرداختههای کمالنگاره

 .در ارتباط هستند گریکدیبا  یمثلث یبیشغل خود، در ترک ایها لباس

مستقل و  تیهو تیبهزاد باعث شده است که هر شخص کردیرو نیا

همه افراد  ،ینگارگر نیشیداشته باشد و برخلاف سنت پ یمشخص

نسبت به شاهان و  یمشابه تیو اهم اسیدستان( با مقفرو ی)حت

و  یعرفان ینیبجهان یاز نوع یامر بازتاب نیشوند. ا ریبزرگان تصو

( در 1397(. شهانواز و محمودی )5) محور در آثار بهزاد استانسان

الدین بهزاد با واکاوی رمزگان نگاره ساختن کاخ خورنق کمال»مقاله 

ی به طبق الگوی آیکونولوژی اروین پانوفسک« رویکرد آیکونولوژی

(. محمودی 6اند )های معنایی پنهان و آشکار در این نگاره پرداختهلایه

های نمادین در دو نگاره تقابل جنبه»( در مقاله 1397زاده )و قاضی

با تکیه بر تقابل نمادین « الرشید در حمام و ساختن قصر خورنقهارون

ی پنهان های معنایآسمانی( در نگاه انسان به زندگی، به لایه -)زمینی

بررسی »( در مقاله 1397(. سالور و کاتب )7اند )در دو نگاره پرداخته

های دو نگاره یوسف و زلیخا و ساختن ای نمادپردازی در رنگمقایسه

با تکیه بر « الدین بهزاد از منظر عرفان اسلامیکاخ خورنق اثر کمال

زاده (. قاضی8اند )رنگ، این دو نگاره را بررسی کرده دیداریعنصر 

بندی و بیان هنری در سه مطالعه ساختار ترکیب»( در مقاله 1391)

به بررسی « الدین بهزاد با تکیه بر ساختار حاکم بر معمارینگاره کمال

ها با فضای کلی اثر پرداخته است بندی و ارتباط پیکرهنقش ترکیب

مفهوم و جایگاه فضا »( در مقاله 1391(. کاظمی؛ ستاری و اکبری )9)

با تکیه بر مفهوم فضا به « الدین بهزادهای کمالر سه نگاره از نگارهد

 ییهاموضوعاند. الدین بهزاد پرداختهتحلیل ساختاری سه نگاره از کمال

های نگاره در بندی تصاویرترکیب همصالح، تزیینات، نحو رنگ، چون

 مفهوم رنگ یبا بررسده است. ش ها بررسیبهزاد برای فهم بهتر نگاره

 به بیننده القا از طریق رنگسعی داشته  بهزادکه مفاهیمی ، هانگاره

 بهزادهای شده در نگاره های استفادهزیرا رنگ ، مشخص شده استکند

ها و تأثیر رنگ اساس شناختی بود که او نسبت به خصلت روانی بر

( در مقاله 1382(. شیرازی )1۰) های مکمل داشتمتقابل رنگ

همچون رنگ در  دیداریهای ضمن اهمیت مؤلفه« خورنق کاخ بهزاد»

گذارد، نمایش میها بهمحیط و انسانملموس از  یتیروا بنا و جامه که

 (. 11کند )اهمیت نگاه بهزاد به انسان و محیط اطرافش را یادآوری می

ای خاص و با تکیه بر هم بدون اشاره به نگاره هابرخی از پژوهش

الدین های کمالبه بررسی ساختاری نگاره، دیدارییک یا چند مؤلفه 

( در مقاله 14۰1اند. برای نمونه فرهادزاده و بازرگانی )بهزاد پرداخته

بندی موجود به ترکیب« الدین بهزادماهیت فضای منفی در آثار کمال»

در نگاره ساختن قصر خورنق که مدور و مورب است اشاره داشته و 

 هوشمندانهی ابه گونهرا  طرح رنگ، نقش، مانند اجزا و عناصر یتمام

در آثار بهزاد به  یمنف یفضاهماهنگ با موضوع اثر برشمرده است. 

 نییتب یبرا یمعنابخش و شاخص ینماد و رگذاریتأث یعنوان عنصر

 هیاثر که بر پا گستره بر ریفراگ یمفهوم رود؛یمثبت به کار م یفضا

 و سبب کندیم یبت را بازو گاه مث یگاه منف یدر معنا، نقش تینسب

 یگریکه هر کدام در کنار د شودیم دیداریعناصر  یوجود لستقلاا

تحلیل هندسه پنهان در »( در مقاله 1395(. فدایی )12) است زیمتما

با تکیه بر « الدین بهزادای از کمالنقاشی ایرانی، مطالعه موردی نگاره

آشکار ساختن به  اثراصول دقیق تناسبات و هماهنگی موجود در اجزای 

زیرساخت هندسی پنهان و نیز هماهنگی ساختار صوری و محتوا در 

 (. 13است ) پرداخته لدین بهزاداکمال اثر

توان به پاکباز های مرتبط با این زمینه پژوهشی میاز جمله کتاب

د اشاره کر« هنر تصویری در ایران، ده درس گفتار»( در کتاب 14۰2)

ساختن قصر  که ذیل دوره تیموری و مکتب هرات، مشخصاً به نگاره

الدین کمال»( در کتاب 1386(. صدری )14ه است )خورنق اشاره داشت

به گردآوری « هزادالدین بکمال المللیمجموعه مقالات همایش بینبهزاد: 

( در 1382قمر )(. 15الدین بهزاد پرداخته است )مقالات مرتبط با کمال

 زینبهزاد و  ینگارگر ییمحتوا یبه بررس« بهزاد نیالدکمال»کتاب 

( 1377شرویدر )(. 16رداخته است )پساختن قصر خورنق  خوانش نگاره

خی از به بر« دوازده رخ: یادنگاری دوازده نقاش نادره ایران»در کتاب 

است  و محتوایی نگاره ساختن قصر خورنق پرداخته دیداری هایمؤلفه

صیل از به تف« بهزاد، استاد نقاشی ایران»( در کتاب 1997(. بهاری )17)

خورنق  زاد و آثارش گفته است و یک پاراگراف نیز به نگاره ساختن قصربه

بندی دیدگاه بهاری، این نگاره ترکیب اختصاص داده است. بنابر

بندی پویایی را رقم ترکیب هاپیکرهو چینش هریک از  ای داردالعادهفوق

ان نگاهی به هنر نقاشی ایر»( در کتاب 1375(. تجویدی )18زده است )

هایش پرداخته و بطور به بهزاد و برخی نگاره« غاز تا قرن دهم هجریاز آ

اخص به لحاظ ساختاری به نگاره ساختن قصر خورنق اشاره کرده و 

 (. 19تحلیل کوتاهی ارائه نموده است )

تحلیلی و با استفاده از منابع -ین پژوهش به روش توصیفیا

( از 1نق )شکلنگاره ساختن قصر خورای انجام شده است. کتابخانه

 نظامی امیرعلی فارسی بَرلاس، هخمسهای نسخه مصور جمله نگاره

کتابخانه  م است که در.س 13/3×17/8ق به ابعاد ها 9۰۰هرات، 

شود. به دلیل عدم دسترسی نگهداری می انگلیسموزة  واقع در انگلیس

با استفاده از منابع مربوط اویر آن تصفیزیکی و مستقیم به اصل نگاره، 

از آنجایی که . است های اینترنتیبه روش بارگیری تصویر از نسخه و

شیوه ساختار این نگاره، نزدیک به قواعد تجسمی رایج در نقاشی است، 

و اصول تجسمی نقاشی  دیداریهای بررسی مؤلفهتحلیل آثار براساس 

بندی رنگ و ترکیب دیداریاست. این پژوهش به منظور مطالعه عناصر 

های ، از جدول و دادهدیداریهای طریق تحلیل مؤلفه در نگاره از

تصویری مرتبط نیز بهره گرفته است. در این پژوهش سعی بر این است 

که به بررسی نظام رنگی نگاره پرداخته و تحلیلی ساختاری از نگاره 

 ارائه گردد. 

https://www.sid.ir/search/paper/%20%DA%A9%D9%85%D8%A7%D9%84%20%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86%20%D8%A8%D9%87%D8%B2%D8%A7%D8%AF/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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بهزاد، مکتب هرات،  نیالد، نگاره، کمال«ساختن قصرخورنق» :1شکل 

س.م،  13/3×17/8هاق.  9۰۰برلاس، هرات،  یفارس یرعلیام یخمسه نظام

 (. 24. لندن )انگلیسموزة  ،انگلیسکتابخانه 

Figure 1: "the building of the castle of Khawarnaq" painting by 

Kamal al-Din Behzad, Herat School, from the Khamsa of Nizami by 

Amir Ali Farsi Barlas, Herat, 900 AH. Dimensions: 17.8 × 13.3 cm, 

British Library, British Museum, London (24). 

 

بهزاد  نیالدکمال یهاینوآور یآن است که با بررس یپژوهش در پ نیا

را  دیداری یبندبیترک رنگ و گاهیساختن قصر خورنق، جا در نگاره

نشان دهد. هدف  یرانیا یساز در تحول نگارگرمعنا یعنوان ابزارهابه

نها هنرمند، نه ت دیداری یهااست که روشن شود چگونه انتخاب نیا

با  ینو به رابطه نگارگر یبلکه نگاه دهند،یسامان م اساختار اثر ر

 .دهدیو جامعه را نشان م اتیادب
 

 بخش تجربی  -2
ق( در دوره  942 ،1535-ق 865، 1460الدین بهزاد )کمال -1-2

 ق.( 913-875تیموری، دوره پسین مکتب هرات )

ویژه نقاشی های گوناگون بهشهر هرات، سهم بزرگی در زمینه هنر

نام مکتب هرات یاد داشت و پژوهندگان هنر از این جلوه از نقاشی به

                                                                 
کارکرد  یپژوهش اسااات که چگونگ یاگونه (،formalism) گراییصاااورت 1

و  ریتأث جادیبرقرار کننده ارتباط را در ا یهاساااخته ریو سااا یزبان، آثار هنر

س که کاوش  شودی. البته توجه به فرم موجب نمدهدیقرار م یمعنا مورد برر

 (.2۰را کنار بگذارند ) خیگردش معنا در اجتماع و تار یدر چگونگ

اساات. در  تیاز واقع یاز طرز تلق یناشاا ساام،یاز اصااطلاح رئال فیتعدد تعر 2

دسااات به یواقع یاز زندگ یریکه تصاااو کندیدلالت م یعام، بر هنر یمعنا

در هنر سده نوزدهم  یبزرگ( به جنبش R)با  سمیخاص رئال یدهد. در معنا

سه( اطلاق م ژهیو)به ص شودیفران شخ ضوع رب انیه آن طغکه م  یهاضدّ مو

 یرآرمانیغ یهاصاااحنه ییبه بازنما لیو تما یو مذهب یریاسااااط ،یخیتار

(. تأکید بر تشخص فردی هنرمند، علاقه به تصویرپردازی 19اند )کرده

ره زندگی و القای مفاهیم عرفانی با زبان تجسمی و های روزمصحنه

های اصلی نگارگری مرحله پسین مکتب هرات گیری، از جهتدیداری

های مرحله پسین مکتب هرات، نوعی نگاره 1گراییصورتاست. 

ها حالت آرمانی ندارند گذارد؛ پیکرهرا به نمایش می دیداری 2گراییواقع

بهزاد به مدد (. 17اند )های ملموس زندگی روزمرهبلکه شخصیت

 یدر نقاش حالتیو ب کنواختی یهاکرهیپ ا،یو پو یساز قوخطوط شکل

ها، متقابل رنگ راتیاز تأث یریگحرکت درآورد. با بهرهرا به نیشیپ

بهزاد  ییگرابا هم مرتبط ساخت. واقع را ریمختلف تصو یهابخش

 4های مکملرنگ(. 21تفاوت داشت ) ییااروپ 3ییگراعتیبا طب تاًیماه

های قرمز، کارگیری رنگاند. در بهکار گرفته شدهبه شکل علمی به

های شماری از رنگکاهشی محسوس نمایان است؛ در عوض تنوع بی

ترتیب بهزاد در نگاره بدین(. 23ای به کار گرفته شده است )طیف قهوه

های های مکمل و خاکستریاز رنگ( 1ساختن قصر خورنق )شکل

 رنگین برای القای معنا و تأکیدات بهره برده است. 

واقع  انگلیسای از خمسه نظامی در کتابخانه امروزه نسخه

در لندن متعلق به امیرعلی فارسی بَرلارس، از امرای برجسته 

 22(. این نسخه 17شود )دربار سلطان حسین میرزا نگهداری می

نگاره دارد که به وسیله بهزاد و چند تن از شاگردان او و سایر 

آرایی هم زیرنظر بهزاد صورت استادان، کار شده است و صفحه

 گرفته است. 

 

صفت محتوای نگاره ساختن قصر خورنق؛ خمسه نظامی،  -2-2

 قساختن قصر خورنار و نمسِ

های نفیس به دیوار های ایرانی برخلاف نقاشی غربی که در قابنگاره

یرانی، باید ها آویخته شده در کتابها پنهان است. برای فهم نقاشی اموزه

زبان تاریخی و ادبی دانست. الهام گرفتن نقاشی ایرانی از ادبیات، 

منحصر به رابطه میان متن و تصویر نیست. نگاره بهزاد نیز روایت متن 

(. در نگاره 25آویزی برای بیانگری هنری است )نیست بلکه متن، دست

، سه بیت از خمسه نظامی در گوشه سمت چپ «ساختن قصر خورنق»

 (. 2طرزی فشرده جای گرفته است )شکلصویر، بهت

 (.21مدرن است. ) یزندگ
سم، 1 صویر کردن حتی ناتورالی شیای جهان الامکان هر چه واقعیت تر ظواهر ا

اساات. اگرچه از بساایای جهات با رئالیساام همپوشااانی و وجه مشااترک پیدا 

قعی ارتباط دارد ناتورالیساام به بازنمایی مطابق با اصاال دنیای واکند اما می

(2۰.) 

 گریکدیچرخه رنگ اسااات که در مقابل  یهامکمل، همان رنگ یهارنگ 4

 یهایخاکساااتر دیمکمل، تول یهارنگ یهایژگیاند. از جمله وقرار گرفته

 (.1است ) یرنگ اتیخصوص دیو تشد نیرنگ

https://ganjoor.net/nezami/5ganj/7peykar/sh9
https://ganjoor.net/nezami/5ganj/7peykar/sh9
https://ganjoor.net/nezami/5ganj/7peykar/sh9
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 .14۰4در نگاره ساختن قصر خورنق. منبع: نگارندگان  ینظام اتی: اب2شکل
Figure 2: Verses of Nizami in the painting "the building of the castle 

of Khawarnaq".Source: Authors, 2025 

 

بنابر رسم نگارگری آن دوران، گویی این ابیات، اشاراتی گذراست که 

آمده است  نیکار رفته چنبه اتیاب حیدر توض به نقاشی راه یافته است.

در دامن  یبود که به ناز، پا یآسمان یکه قصر خورنق همچون قصر

 قلیبود و به سبب ص الیاست. آن قصر، گلوگاه صدهزار فکر و خ دهیکش

را  زیچهمه نهیبر آن )قصر(، چون آ ریو ش 1شمیدادن و مالش سر

همان شتاب فلک و  زیدرنگ ن و. منظور از شتاب شدیم ریپذنقش

روز که از شتاب چرخ و درنگ شبانه کیدر  یعنیاست  نیدرنگ زم

 یمعنبه زین ی. ناوردآمدیآن قصر به سه رنگ درم شود،یحادث م نیزم

 .شدندیم طیو مح دهیچیسه رنگ که بر او پ یعنیشده است  دهیچیپ
  

 از مالش سریشم و شیر 2قلصَ

 وار عکس پذیرگشته آیینه

 ی از شتاب و درنگروزدر شبان

 چون عروسان برآمدی به سه رنگ

 یافتی از سه رنگ ناوردی

 (.24) یی و زردازرقی و سپید
 

نظامی گنجوی )قرن ششم( چهارمین « پنج گنج»خمسه یا 

بیت  7۰است. سهم نگاره، سه بیت از مجموع « هفت پیکر»منظومه 

از مثنوی « قساختن قصر خورنار و نمصفت سِ»بخش نهم با عنوان 

های ساسانی در حیره واقع در عراق خورنق از کاخ. هفت پیکر است

                                                                 
ست  یاماده شم،یسر 1 ضروف و پو ستخوان و غ شاندن ا سبناک که از جو چ

ض ست مبه یگاو و ماه لیاز قب واناتیح یبع شدن  دیآید شک  که پس از خ

چساباندن چوب و تخته به کار  یبرا یو در نجّار شاودیم رهیت ایرنگش زرد 

 (.26) رودیم

بود. در یکی  3است. بنابر روایات ادبی و تاریخی، معمار این بنا، سنمار

تواند از روایات آمده است که چون وی مدعی شد با مزد بیشتر می

کاخی بهتر بسازد، به دستور نعمان )پادشاه(، از بالای کاخ به پایین 

توان (. این بخش از داستان را از وجوه گوناگون می28افکنده شد )

و از گردد ناچار مجازات میتفسیر کرد. از یک سو سنمار لغزیده و به

دیگر سو این آزمندی، خودپسندی و هنر ناشناسی کارفرما )نعمان( 

(. 29آلود خویش است نه هنرمند )است که نشانگر چهره زشت و گناه

های بنابر همین روایات، خورنق رو به شمال بنا شده بود، روی ستون

شد و نمای آن در نور زرد خورشید های زیبایی دیده میمیانی آن نقش

م، کبود و در هوای ابری، سفید بود. امروزه از این بنا آثار در صبحد

های انجام شده، این بنا به شکل دست نیامده اما طبق کاوشچندانی به

های مربع بوده و دیوارهای ضخیم از خشت خام داشته که در آنها برج

الدین بهزاد به بهانه برپا ساختن (. کمال28شکل تعبیه شده است )دایره

رود و بدین ترتیب رنق عهد ساسانی، به درون کوچه و بازار میکاخ خو

گذراند، به از چهاردیواری مسدود کاخی که به ناگزیر در آن روزگار می

و طرز حالات  هاکرهیبهزاد با انبوه پپردازد. نقش محرومان در جامعه می

نقش  فاگریا نه نعمانمعمار و کارگران  نیکه ا دهدیها نشان مصورت

 (.3۰اند )داستان مهم

 است که همگی مضمون نگاره در یک نگاه ظاهری، انبوه کارگرانی

تفاق ادر تکاپوی تکمیل قصراند اما لایه پنهان، در زیر این ظواهر و 

 یرو شتریاست ب انینگاره در جر نیآنچه درون امعمولی قرار دارد. 

 ذاشتهصحه گ هیقض نیرنگ، رنگ اکُر، برا قیاتفاق افتاده و از طر نیزم

 بو تا یچپ جهیو مورب و در نت یخطوط منحن قیاست. از طر شده

ز آنجا اکرده است.  دیتأک ینیزم یزندگ یاهویبر شتاب و ه ها،کرهیپ

ر ذکر نگاره است، آنچه پیشت دیداریکه این جستار، متمرکز بر ساختار 

کار به دیداریهای شد اشارتی به معنای موردنظر بهزاد از طریق مؤلفه

ها که ارهرفته در نگاره است. بهزاد در این نگاره، برخلاف آن قسم از نگ

هایی حاکی از نگرش عرفانی و لاهوتی است فضایی مایهمملو از نقش

مایه و جزئیات برگزیده است. در این نگاره، که تر و عاری از نقشخلوت

میت گونه تزئینی بکار نرفته است و اهبرپایی قصری رفیع است، هیچ

صورتی آشکار بلکه گذشته است نه بهبنا و آنچه در ذهن هنرمند می

بهزاد، بیانگر شیوه  بیان شده است. نقاشی دیداریهای تماماً با مؤلفه

   تفکر و نگرش او به جهان، انسان و زندگی است.

های زندان را با با کشیدن داربست مقابل ورودی کاخ، گویی میله

(. رنگ و شکل در نگاره بهزاد، قابل تفکیک 3۰دهد )ظرافت نشان می

نیست. معمولاً سطوح رنگی تخت را به مقتضای مضمون، کنار هم 

 (.62است ) نهیو آ ریدادن شمش قلیصقل، به فتح، جلا و ص 2

ست که  یمعمارار نام نمسِ  .3 ساخت و در عرب یصر خورنق را براقا  ینعمان 

 .(27) ندیگو میم دینون و تشد میسنمّار به تقد

https://ganjoor.net/nezami/5ganj/7peykar/sh9
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طور کلی های مکمل و بهرسد تأثیر متقابل رنگنظر مینهاد. بهمی

(. نظامی در منظومه هفت 21شناخت )خصلت بیانگر رنگ را عمیقاً می

انا در علم و عمل نهفته است. کند که همپیکر به گنج حقیقی اشاره می

های مادی دنیوی هر قدر هم که فراوان باشد فناپذیر بوده و چه ثروت

 (. 31)ای گرفته شود و به دیگری انتقال یابد بسا طی حادثه

از  یکبندی است، یرویکرد پژوهش که تحلیل ساختاری و ترکیب

 دیداری یدهاست که تمرکز آن بر سازمان یآثار هنر یبررس یهاروش

بر  هیتک یجابه وه،یش نیعناصر درون آن است. ا نشیو نحوه چ ریتصو

 کندیو تلاش م پردازدیم ریبه خود تصو ماًیمستق ،یخیتار نهیزم ایمتن 

به  یبندبیچارچوب، ترک نیا در. را استخراج کند نا، معصورت قیتا از طر

و  ه،یر، سارنگ، نومانند  دیداری هایمؤلفهو تعامل  یرینحوه قرارگ یمعنا

ها در کنار هم قرار مؤلفه نیچگونه ا نکهیا یعنیاست؛  ییساختار فضا

 .ردیشکل گ یریتصو تیو روا دیداریاند تا انسجام گرفته

عنوان به تواندیدارد و م یعناصر، رنگ نقش محور نیا انیم در

ه س. نگاه مخاطب و انتقال معنا عمل کند تیهدا د،یتأک یبرا یابزار

اثر  یدر کنار هم، ساختار رنگ رنگ مایه، ارزش رنگ و اشباعرنگ مؤلفه

 یدیدار تیو هدایی معنا دیتعادل، تأک جادیو در ا دهندیرا شکل م

 ریپنهان تصو یهاهیتا لا کندیکمک م یلیتحل نینقش دارند. چن

توانند . همچنین میشود دهیآن بهتر فهم یآشکار شود و منطق درون

ی هنر اثر یریتصو انیفهم بهتر نقش رنگ در ساختار و ب یابر ییابزارها

 .باشند

، در نگاره ساختن قصر خورنقکار رفته مایه: رنگ مسلط بهنگر -1

 است.  زرد اخرایی )اکر( مایهرنگ

 یشدت و خلوص رنگ اشاره دارد؛ زمان زانیاشباع رنگ به ماشباع:  -2

های )خاکستری استفاده شوند یبه خاکستر کیها نزدکه رنگ

و  یها با درخشندگاست، اما اگر رنگ نییاشباع پا زانی، مرنگین(

نگاره  در. قرار دارد ییکار روند، اشباع رنگ در سطح بالاوضوح بالا به

مانند لباس  ییهاشده در بخشاشباع یهانگرساختن قصر خورنق، 

 ندهای انسانی مانی و کنشدینگاه مخاطب را به نقاط کلکارگران، 

 تیهدا نی. اکندمی تیهداو غیره  نردبان حرکت رویحمل آجر، 

 به شکلی پویاو  یجیصورت تدرساخت قصر را به تیروا ،دیداری

  .کندیمنتقل م

در  نیادیاز عناصر بن یکیبه عنوان  رنگی ارزش، مؤلفه 3در شکل  -3

است.  هیرنگ پا یرگیت ای ییروشنا زانیم انگرینما ،دیداری لیتحل

 یی)روشنا دیکه رنگ تا چه حد به سف کندیم نییمؤلفه تع نیا

 راتیی، تغ3شکل است. در  کیکامل( نزد یرگی)ت اهیس ایکامل( 

داده  شینما 1تیشفاف زانیم یجیتدر هشکا قیاز طر یارزش رنگ

 یارنگ جلوه ت،یبا کاهش هر مرحله از شفاف کهیطوراند؛ بهشده

 هیرنگ پا تیماه کهآنیب رد،یگیتر به خود مرنگتر و کمروشن

نیز  متوسط( یهای)خاکستر انهیم یهاارزش با کاربست کند. رییتغ

 یهاارزششده است.  جادیو آسمان ا نیزم نیب دیداریتعادل 

ارزش  .وندشیم دهینگاره د یخال یهادر آسمان و بخشنیز تر روشن

رنگی روشن، مجالی برای تنفس و سکون در میان هیاهوی ساخت 

 قصر است.

علاوه برآنچه گفته شد، رنگ بر کل اثر تأثیرگذار است یعنی رنگ 

 کرهیپ کار رود.تواند برای تأکید بر عناصر مشخصی از نگاره بهمی

کارگران  ریاز سا شده و گرماشباع یرنگبا  در میانه تصویر، قرمزپوش

است و نگاه مخاطب  نهیزم. رنگ لباس در تضاد با پساست شده زیمتما

او را  نینقش نماد ،یرنگ دیتأک نیشود. امیبه او جلب  یعیطور طببه

 تیاوج روا ینقطه ای ،ینتلاش انسا ندهینما تواند؛ میکندیم تیتقو

همچنین از دیگر نکات موجود در نظام رنگی،  وساز باشد.ساخت

دهی فضایی، سامان بندی و هارمونی رنگ است.وجه به نوع ترکیبت

بندی و قرارگیری عناصر دیداری دارد یعنی اشاره به نوع ترکیب

کار رفته و تأثیراتی خطوط به آهنگضربشان از یکدیگر، نوع و فاصله

 که بر یکدیگر دارند. 

 

 
 

 (.32) ارزش رنگ اخرایی )اکر(. منبع:: 3شکل 
Figure 3: Color Vlues. Source: (32). 

                                                                 
Opacity. 1 
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 نتایج و بحث -3
 ره ساختن قصر خورنقهای ساختاری نگایژگیوتحلیل  -1-3

 این نگاره به سه بخش تقسیم شده است، بخش فوقانی، میانی و زیرین

رگر( و (. در بخش فوقانی نگاره، آسمان و معمار )به همراه چهار کا4)شکل

نی، در قسمت فوقانی بنا یعنی بام یا گنبد قابل مشاهده است. در بخش میا

 یگنجو یمز نظابرگرفته ا تیسه باند. و پنجره بنا و چهار کارگر جای گرفته

سوم  کیاست که اوج داستان است.  گرفته یدو بخش جا نیهم در ا

 نیدر ا هاکرهیدارد و بالتبع تراکم پ نیهم اختصاص به زم ینقاش نیریز

زمان با آن، آنچه در ها یا حتی همپس از تراکم پیکرهاست.  شتریبخش ب

  .نگاره استغالب.خورد رنگ وهله اول به چشم می

ای است؛ گاره به رنگ اکُر از خانواده زرد مایل به قهوهقسمت اعظم ن 

های سنگ و آجر، بنا از زمین جدا شده مایه و تکهاگرچه با کمی تغییر رنگ

(. 4توان گفت رنگ اکر بر کل نگاره سایه افکنده است )شکلاست، می

کاربرد رنگ اکر به میزان وسیع، گویی یکی کردن زمین و قصر برافراشته 

دترین قصری که مدنظر حاکم بود از خاک و سرنوشتش بازگشت است، بلن

ای به رنگ خاک، نشان ها در نگارهبندی پیکره. شاید تقسیماست به خاک

از بازگشت به اصل خویش است. بدین ترتیب اشاره به ابیات نظامی و گذر 

ها است. بهزاد در از حکایت مزبور، کنایه از زندگی و سرنوشت کل انسان

ترتیب هیچ تمایز آشَکاری اده و بدینها را در یک مرتبه قرار داره، آدماین نگ

ها از لحاظ رتبه و مرتبت نیست بلکه نگاه او به آدمهای نگاره بهبین پیکره

حیث وجودی است. ابیاتی که در نگاره ذکر شده اشاره به سه رنگ ازرق 

 آبی(، سپید و زرد دارد.-)کبود

از های مختلف، با درنظرگیری نسبتکار رفته در نگاره، به یرنگ فیط

. شاید باورش سخت باشد اما در شال کمر یک برخوردار است یادیتنوع ز

های مزبور در نگاره، رنگ(. 5کار رفته است )شکل پیکره، حدود ده رنگ به

)اکُر( که سهم بیشتری به خود اختصاص داده و پس مشتمل بر رنگ زرد 

ها است. از آن آبی در آسمان و سپس اندکی سپید در اجزای برخی پیکره

شود، خانواده قرمز، های نگاره که در پوشش کارگران دیده میاز دیگر رنگ

ای، سبز تیره، سیاه، خاکستری و بنفشِ متمایل به خاکستری است قهوه

(.5)شکل 

 

  

 

 

 
 

 .14۰4منبع: نگارندگان  ،یبندبیسوم در ترک کینگاره ساختن قصر خورنق براساس قانون  یبندمی: تقس4 شکل

Figure 4: Characteristics of the Painting "the building of the castle of Khawarnaq" Kamal al-Din Behzad Division of the painting based on the rule of 

thirds in composition. Source: Authors, 2025. 

 

 
 

 .14۰4های بکار رفته در شال کمر یک پیکره. منبع: نگارندگان رنگ غالب در نگاره و برخی رنگ :5شکل 
Fgiure 5: The dominant color in thepainting and some of the colors used in the figure's waist shawl. Source: Authors, 2025. 
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نشینی خانواده و یا هممایه همکار رفته است از رنگهر رنگی که به

کار رفته در یک طیف چنان های بهها بهره برده است. نزدیکی رنگرنگ

( اما 5شود )شکل است که در نگاه اول دیده نشده یا به زحمت دیده می

ت و کار رفته اسوجود این انتشار رنگ در کل نگاره، برای ایجاد تعادل به

است  نیاز ا یها حاکرنگ نیهمچن .گرم دارد هیمعدود، ما یجز در موارد

 .(6)شکل  بوده استر برخوردا زیمکمل ن یهاکه بهزاد از دانش رنگ

با وجود آنکه رنگ غالب در نگاره گرم است اما با آوردن رنگ سردی 

های رنگین، نقاشی را به تعادل مانند آبی و نیز مقداری خاکستری

(. زمینه رنگ گرم، 7رسانده و از یکنواختی اجتناب کرده است )شکل 

های رنگی سرد، خود را ها و لکهبستر مناسبی است برای اینکه رنگ

های مزبور در نگاره، در خور بهتر نشان دهند. بدین ترتیب چینش رنگ

در  (.1توجه است و در به تعادل رساندن کل واحد نقش دارد )جدول 

برای مثال رنگ آبی علاوه بر بخش  ینگاره، رنگ آب یبخش فوقان

کار فوقانی نقاشی، به تناسبِ هماهنگی کل نگاره، در لباس کارگرها به

 رفته است.

 
 (.33های مکمل اکر ): رنگ6شکل 

Figure 6: Complementary Colors to Ochre (33). 

 

 .14۰4ترکیب رنگ سرد و گرم نگاره. منبع: نگارندگان . 1جدول 

Table 1. Combination of cool and warm colors in the miniature. Source: Authors, 2025. 

Body color 

spectrum 
Cream and brown family.  

  

Painting color 

combination 

The use of gray tones and colors exhibits a 

harmonious palette, employing related 

shades or tints to enhance the overall 

aesthetic. 

 
 

    
 

 .14۰4تیرگی و روشنایی. منبع: نگارندگان  تباین، رنگ عیتوز: جدول رنگی نگاره، 7شکل
Figure 7: Image color chart, contrast of darkness and lightness. Source: Authors, 2025. 
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این چینش رنگ، در باقی اجزای نگاره به قوت خود باقی است. 

 نیریدر پوشش کارگران بخش ز ،بام قصر یرنگ لباس کارگران بر رو

 تکرار شده است. زین ینقاش

 رای؛ زکار رفته استبه یسطح نقاش سومکیصورت محدود و کمتر از به

 یقاال یدر پ دیداریو هم از نظر  ییو معنا ییهنرمند هم از نظر محتوا

به کل  یبخشتعادل یاست. کاربرد رنگ سرد برا بودهرنگ در اثر  یگرما

 نیرنگ یهایخانواده و خاکسترهم یهااست. کاربست رنگ یبندبیترک

رجه دشعاع قرار داده و اختلاف  حترا ت تباینانتخاب رنگ غالب،  زیو ن

 (. 8)شکل  کم شده است هاییو روشنا یرگیت

زمینه، تنوع رنگ لباس و توان با حذف رنگ پس، می9طبق شکل 

 یاکرهیپ ،ینقاش انهیمدرست در را مشاهده کرد.  هابدن پیکره

 یانداز( با رنگ قرمز درخشان قرار گرفته که چشم را به سو)خشت

 دیأکو رنگ لباس، بر معنا ت کرهیپ یاز رهگذر جا ییگو کشاندیخود م

 (.1۰ شکل) کندیم

 

 

 
 .14۰4کار رفته در نگاره. منبع: نگارندگان به یرنگ فی: نمونه ط8 شکل

Figure 8: Example of the color spectrum used in the image. 

Source: Authors, 2025. 

 

 
 

    .14۰4. منبع: نگارندگان هاکرهیو رنگ پ صورت شی: نما9 شکل
Figure 9: Display the form and color of the figures.  

Source: Authors, 2025. 

                                                                 
1 Perspective 

 
 

 .14۰4 نگارندگانمنبع:  با رنگ قرمز درخشان و گرم کرهی: پ10 شکل

Figure 10: A figure with a bright, warm red color.  
Source: Authors, 2025. 

 

است که در بخش  یاکرهیتنها پ ،(1۰ )شکل مزپوشقر کرهیپ نیا

خود به سمت  میسنگ به دست گرفته است و با چرخش ملا ،ینقاش نیریز

است که در  یاکرهیپ تنها زیو ن کندیخود م یسوها را همبام قصر، نگاه

 شانگرن ن،یاز نظر نماد این پیکرهپا دارد. کفش به ،هاکرهیاز پ یانبوه انیم

قت و بهزاد با د است. تیاوج روا ینقطه ای ت،یبار مسئول ،یتلاش انسان

 نیبد ییاست گو دهیکش ریقصر را به تصو یآجرها کیبهکی ،حوصله

بلند را گوشزد  یکاخ است و مرارت ساختن قصر یبلندا ادآوری قیطر

نا ب یورود یِو وسعت آجرکار یبنا را با گستردگ تیاهمهمچنین . کندیم

 نشان داده است.

ملایمی دارد که با وجود رنگ  )دورنمای( 1عمق(، 11بنای قصر )شکل 

شود. باوجود نوآوری و تمایز این سنخ غالب نگاره )اکر( به زحمت دیده می

های بهزاد که به درون زندگی مردم عادی راه یافته، پایبندی به از نگاره

ی مثال ها وجود دارد. برااصول نگارگری هرات حتی در همین قسم نگاره

پردازی حفظ شده روشن و حجمدان سایه، فقفقدان اصول مناظر و مرایا

(. فقدان پرسپکتیو، در فضاسازی کار نیز اهمیت دارد بدین 11است )شکل

اند. شان یکی شدههای نگاره با بستر یا محیط پیرامونیمعنا که پیکره

دهد و در نگاه کلی و خطوط نهفته در اثر، روابط درونی اجزا را نشان می

خود  تشانو نوع حال صورتکه در قالب  یرازظاهری قابل مشاهده نیست 

توانند عمودی، افقی و مایل باشند و دهند. خطوط صاف میمی را نشان

هریک خصلت بیانی خاص خود را دارد برای مثال خطوط افقی، سکون و 

است.  و استحکام ییستایا انگریب ،یعمودکند و خطوط آرامش را تداعی می

 یبندبیبه ساختار ترک ،یو عمود یوط افقاتصال خط یریبهزاد با بکارگ

 کیارتباط هر ،ینگاه کل کی در (.12شکل است ) دهیبخش نظماستحکام و 

راستا، براساس  نیا نیدر همو  با داربست است یوستگیدر پ هاکرهیاز پ

 یطبق مبان کیکه هر اندییهاهمان نقطه هاکرهیپ ،دیداری یهامؤلفه

)شکل  کل هماهنگ را شکل دهند کیاند تا قرار گرفته ییدر جا دیداری

13). 
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. منبع: نگارندگان دیو سف اهیو س یخط ینامحسوس با طراح عمق: 11 شکل

14۰4. 
Figure 11: Unnoticeable perspective with linear design in black and 

white. Source: Authors, 2025. 

 

    
 

 . راستا با داربستهم هاکرهیپ ،یخط یبندبی: ترک12 شکل

 .14۰4منبع: نگارندگان 
Figure 12: Linear composition, with figures aligned to the 

scaffolding. Source: Authors, 2025. 
 

 
 

 .14۰4. منبع: نگارندگان دیداریها براساس مبانی چینش پیکره: 13شکل 
Figure 13: Arrangement of Figures Based on Visual Principles. 

Source: Authors, 2025. 
 

دارد اندازه  نیشیبه سنت پ یبندیکه نشان از پا یقواعد گریاز د

به بالاست،  نییکه از پا ری. با وجود جهت نگاه تصوهاستکرهیپ

 یکه در بالا ییهاکرهیاند و پبه نگرنده کیو نزد نییکه در پا ییهاکرهیپ

ها ها، رنگصورت . حالتانداندازه کیبام قصر و بالتبع دورتر هستند به 

 ینمونه، نردبان یدقت انجام شده است. برا ادر اثر ب آنها یریگیو جا

 صورتقرار دارد، اگر حذف شود، اثر از نظر  یکه در سمت راست نقاش

 ینقاش ییرا به بخش بالا نندهینگاه ب رایز د؛یخواهد د بیو محتوا آس

قصر  یهاسنگ دنی. در آن بخش، کارگر مشغول چکندیم تیهدا

ها بر بام قصر، حاکی از (. پرداخت به چینش سنگ14)شکل  است

 نمایش تزئینات و شکوه و جلای قصر است.

نردبانی که در گوشه راست میانی نگاره جای گرفته است، خطی 

دیکی به (. خط مورب یا مایل، در نوسان نز14ب است )شکل رمو

ب، تمرکز نگرنده رخطوط عمودی و افقی است؛ گویی از طریق خط مو

بندی گیرد و در تداوم ترکیبرا از خطوط عمودی و افقی داربست برمی

 دهد.ها قرار میصورتدوّار 

توانند خطوط راهنما یا خطوط میها حالت پیکره، 2طبق جدول 

های روبه ی مثال دسترابندی مهم است. بالقایی باشند که از نظر ترکیب

 شود. بالای پیکره و چرخش بدن، از جمله این خطوط القایی محسوب می

بهزاد آگاهانه از طریق استحکام نهفته در خطوط افقی و عمودی، 

خطوط منحنی و مورب را به تعادل و نوعی استحکام رسانده است 

داربست با خطوط عمودی و افقی متقاطع و با ایجاد تمرکز  (.2 )جدول

را به تعادل و انسجام  هاحالت پیکرهدر میانه نگاره، حرکات موجود در 

 طلبد.گیری هر پیکره، نقشه دقیقی میتراکم و جای رسانده است.
 

      

 
 

 .14۰4: نگارندگان ها. منبعصورتوجود  تی: اهم14 شکل
Figure 14: The importance of forms. Source: Authors. 2025. 
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 .14۰4انواع خطوط. منبع: نگارندگان :2جدول 
Table 2: Line types. Source: Authors, 2025. 

 

Line types 

Curved line 

The thickness of the lines affects the strength of the line. 

It also causes the lines to become rhythmic. Behzad has 

utilized curved lines and varying line weights in the 

figures. Curved lines convey a sense of movement, 

softness, and rhythmic motion. 

 

Horizontal and vertical 

lines 

(structural lines) 

Horizontal lines indicate stillness and the expansion of 

space, while vertical lines are stationary yet energetic, 

drawing the gaze upward and imposing their force upon 

us. The scaffolding located in the middle of the painting is 

considered a type of structural line. The combination of 

vertical and horizontal lines forms a solid structure 

 
 

راست  گوشه از نگاه یعنی است تصویر چپ به راست از هاصورت چینش

 این. شودمی کشیده بالا سمت به آرام آرام و شده در بخش زیرین آغاز

   (.15 شکل)دارد  مارپیچ حالتینگاه،  مسیر

صورت که چشم از جمع پایینی نگاره به سمت بالا کشیده  بدین

وار، مجدداً به پایین نردبان، در چرخشی دایره شده و از طریق

ای، چشم را درون نگاره نگه گردد. بدین ترتیب این حرکت چرخهبرمی

اص برای خ قالبتوان از یک (. اما با این وجود نمی16دارد )شکل می

 بندی نام برد. ترکیب
 

+ 

.14۰4دگان منبع: نگارن بندی مارپیچ.ترکیب :15شکل   

Figure 15: Spiral composition. Source: Authors, 2025. 

 

 
بندی دوار در قسمت میانی و فوقانی نگاره. منبع: ترکیب :16شکل 

 .14۰4نگارندگان 

Figure 16: Right: Circular composition in the middle and 

upper part of the painting. Source: Authors, 2025. 

 

هم پیوستن بنا برای مثال در بخش میانی و فوقانی نگاره، طریق به

(. دایره، 17وجود آورده است )شکل ها، ترکیبی دوّار بهو پیکره

ین کاملترین شکل در طبیعت و هنر است و احتمالاً بهزاد از طریق ا

 است. می باطنیبندی، درصدد القای مفهوترکیب

های واقع در قسمت سوم یا زیرین نقاشی، با ، پیکره3طبق جدول 

وار در گوشه سمت راست و چپ، به نگاره استحکام ترکیبی مثلث

 بخشیده است.
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 .14۰4 نگاره، منبع: نگارندگانهای درونی بندی: ترکیب3جدول 
Table 3: Internal compositions of the painting. Source: Authors, 2025. 

 

Composing the lower 

part of the painting by 

creating balance and 

stillness. 

Example of a triangular 

composition 

Diagonal 

triangular 

composition 

Example of a paired 

composition in a horizontal 

line 

Paired 

composition on a 

diagonal line 

     
 

 
 .14۰4: نگارندگان های منقطع. منبعبندی: ترکیب17شکل 

Figure 17: Discontinuous compositions. Source: Authors, 

2025. 

 

ها روی زمین است و از همین طریق، ثبات و قاعده این مثلث

که اگر نوک بندی برقرار کرده است؛ درحالیاستحکام را در کل ترکیب

بندی بخشی و استحکام، ترکیبمثلث رو به پایین بود بجای تعادل

گرفت. از سویی با نشاندن یک پیکره میان این دو متزلزلی شکل می

وار، جای خالی میانشان پر شده است. این دو ترکیب که ب مثلثترکی

بندی دارند با نشاندن یک پیکره لحاظ ترکیبتقریبا چینشی متقارن به

توان طبق مبانی هنرهای تجسمی، نقطه لحاظ کرد، با یکدیگر که می

گونه تمهیدات را ارتباط یافته و وضعیت پویایی برقرار کرده است. این

وار بندی مثلثتوان دید. با این حال ترکیباط نگاره نیز میدر دیگر نق

 در نقاطی دیگر، صورتی مورب به خود گرفته است یعنی دیگر قاعده

هایی مثلث رو به زمین نیست و بدین طریق حرکت و تزلزل را در بخش

 غیر از بخش زیرین به نمایش گذاشته است.

دهنده تشکیل وار،در قالبی دوتایی یا جفت هاپیکرهچینش 

بندی کلی اثر است. ساختاری، افزون بر ترکیبهایی درونبندیترکیب

نگاره، برای  دیداریروابط متقابل میان نیروهای موجود در ساختار 

ها بر یکدیگر، به ساختار نگاره وضوح مثال نیروهای متقابل پیکره

با این وار، کنشی متقابل دارند و جفت حالتها بهبخشیده است. پیکره

 (.3ترکیب، حرکتی پویا ایجاد شده است )جدول 

ابزار پدیدآورنده خط و شدت و ضعف خطوط، بر خصلت بیانگری 

ها و اجزای نگاره است، دهنده پیکرهآن مؤثر است. خطوطی که شکل

لحاظ ضخامت و نازکی، شدت و ضعف دارد و همین امر از یکنواختی به

کند و درنتیجه مانع از خستگی چشم نگرنده خطوط اجتناب می

ت خطوط، به آهنگین شدن ندی و جهگردد. ضخامت، کوتاهی و بلمی

کند و این آهنگین بودن خطوط، شیوه طراحی مشرق خطوط کمک می

شهود زمین است. در نگاره بهزاد نیز انواع خطوط و آهنگین بودن آن م

 (. 18است )شکل 

بندی و هماهنگی یکی از عناصر دیداری این نقاشی که در ترکیب

و نحوه  هاپیکرهاز  عیت هر یککند حالات یا وضنقش مهمی را ایفا می

حرکتشان است که از جمله خطوط القایی یا راهنمایی هستند که 

نشان داده شده است، هر یک از  4تر ذکر شد. چنانچه در جدول پیش

اند مسیر نگاه و نقشه راه را ها با حالتی که به بدن خود دادهپیکره

تصویر، از همین رو در گوشه پایین سمت چپ  کنند.مشخص می

ی پیکری که در حال بیل زدن است رو به داخل نقاشی است و با حالت

شود. یکه به بدن خود داده مانع از خارج شدن نگاه به خارج از کادر م

 پیکری که گوشه پایین در سمت راست نگاره است با گام برداشتن و

ه را حالتی که به بدن خود داده نقطه ورود به نگاره است و مسیر نگا

کند. پیکره روی نردبان، رو به پایین است و این جهت رو به یین میتع

ای کند؛ در عین حال از طریق پیکرهسوی خود میپایین، نگاه را هم

کند و نقطه که در پایین نردبان است چشم را مجدداً به بالا هدایت می

ی که به تعادل و پیوند گروه زیرین و فوقانی نگاره است. بنابراین نگاه

کشاند شود را با حرکت مخالف خود به سوی پایین میالا هدایت میب

از طریق  به نقاشی داده است. بنابراین بهزاد آهنگضربو بدین طریق 

، آهنگضربست و بخشیده ا آهنگضربها، به نگاره وضعیت پیکره

 کند. حالتی از حرکت را القا می

قاشی، جهتی نشان داده شده، شکل در ن 5طور که در جدول همان

 تواند افقی، عمودی، مایل و دوار باشد.دارد که این جهات می
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 .14۰4، منبع: نگارندگان هاپیکرهجهت و حالت  لیتحل :4جدول 
Table 4: Analyzing the direction and state of forms. Source: Authors, 2025. 

 

Body posture Induction lines Direction of eye movement 
The shape and direction of 

the black figure 

 

   
   

The diversity of forms and shapes of 

bodies is aligned with the actions that 

each one is striving to perform; 

furthermore, the variety of forms takes 

the artwork out of monotony. 

Each of the figures, with its 

form and posture, inspires 

movement through the types 

.of lines used in the drawing 

In Behzad's painting, the eye 

enters the painting from the 

lower right corner with 

curved lines and is directed 

to other areas. The 

arrangement of forms is 

such that it leads to a 

circulation of the eye 

throughout the entire 

artwork, with no point 

where the gaze is held for 

long. 

The black figure is the only 

full-length standing figure 

that draws the gaze upward 

with its outstretched arms. 

 

 .14۰4ها در نگاره. منبع: نگارندگان پیکره صورت :5جدول 
Table 5: The form of figures in the painting. Source: Authors 1404. 

 

form drawing 

Each figure, with the posture 

it has assumed, displays the 

moment of the next 

movement, allowing the 

observer to envision the 

following instant. The figures 

in the lower section of the 

painting, with the stance 

given to their bodies, have 

maintained their curved form.    
 

 
 

 .14۰4ها، منبع: نگارندگان پیکره حالت: طراحی خطی جهت و 18شکل 

Figure 18: Linear drawing of the direction and form of the figures. Source: Authors: 2025. 
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مخصوص به خود  دیداریهر یک از جهاتی که ذکر شد ویژگی 

های تجسمی، خطوط مایل، جنبش و تحرک را دارد. طبق مبانی هنر

درستی با مدد از خطوط مایل، حرکت را شتاب کند و بهزاد بهالقا می

ها و حالت پیکره صورتنوع تواند بخشیده است. این خطوط، هم می

ریسمان در نگاره  باشد هم عناصری همچون ریسمان، آجر و نظایر آن.

از جمله خطوط راهنما و ارتباط دهنده دو پیکره و انتقال نگاه به بالا و 

 (. 5پایین است )جدول 

، (5ول )جد بدن حالتهدفمند از  یریگبهزاد با بهره نیالدکمال

عناصر  انیم وندیحرکت و پ جادیا ،یریتصو یپردازتیتوانسته است روا

 یانهیه زمک یکردیمؤثر سامان دهد؛ رو یاگونهبه را یبندبیترک

و  یسازکرهیپ یسنت یهاوهیش انیم سهیمقا یبرارا مناسب 

حرکت،  .آوردیفراهم م نیساو در مکتب هرات پ دیداری یهاینوآور

ن و بد صورتکه از طریق  نگاره نیا یباشناختیز یهامؤلفه گریاز د

 دیداریوجه در القا و ت دینمایپررنگ م اریبس دیداریهای ترکیب مؤلفه

 تیا بب وندیداده شده در پ هاکرهیاز پ کیکه به هر ینقش دارد؛ شتاب

حرکت و  یخط مورب با القا، 6طبق جدول  .است یدوم شعر نظام

نقش  کی هر ،دیداریو نوسان  آهنگضرب جادیدار با اخط موج

 در انتقال حس و معنا دارند. یمتفاوت

ه، رنگ سیا .ا در هماهنگی و القای معنا نقش داردهانتخاب رنگ

شود و تنها در این نقطه ( دیده می19پوش )شکل فقط در پیکره سیاه

پوش با رنگ و حالتی کار رفته است. پیکره سیاهاز نگاره، رنگ سیاه به

را  ه است یعنی دستانی کشیده به سمت بالا، نگاهکه به بدن خود داد

کشاند. پیکره به سوی ابیات سمت چپ نقاشی و سپس به بام قصر می

و پوش گویی توجه را به داستان جلب کرده و از این طریق تب سیاه

 کند. تاب ساختن قصر و نقطه اوج داستان را روایت می

 یاست که همگ  یرانانبوه کارگ ،ینگاه ظاهر کیمضمون نگاره در 

ظواهر و اتفاق  نیا ریپنهان، در ز هیقصراند اما لا لیتکم یدر تکاپو

 دیداریجستار، متمرکز بر ساختار  نیقرار دارد. از آنجا که ا یمعمول

موردنظر بهزاد از  یبه معنا یذکر شد اشارت شترینگاره است، آنچه پ

مثال اختصاص  یکار رفته در نگاره است. برابه دیداری یهامؤلفه قیطر

از افلاک به خاک  یعنی نییاندک به آسمان، نگاه را از بالا به پا یسطح

اتفاق  نیزم یرو شتریاست ب انینگاره در جر نی. آنچه درون ابردیم

  صحه گذاشته است. هیقض نیرنگ، رنگ اکُر، برا قیافتاده و از طر

 ها،کرهیپ بو تا یچپ جهیرب و در نتو مو یحنخطوط من قیاز طر 

نگاره،  نیکرده است. بهزاد در ا دیتأک ینیزم یزندگ یاهویبر شتاب و ه

از  یحاک ییهاهیماکه مملو از نقش شیهابرخلاف آن قسم از نگاره

و  هیمااز نقش یتر و عارخلوت ییاست فضا یو لاهوت ینگرش عرفان

 عیرف یقصر یینگاره، که برپا نیدر ا هاست. جالب آنک دهیبرگز اتیجزئ

بنا و آنچه در ذهن  تیبکار نرفته است و اهم ینیتزئ گونهچیاست ه

 یهاآشکار بلکه تماماً با مؤلفه یصورتاست نه به گذشتهیهنرمند م

تفکر و نگرش او به  وهیش انگریبهزاد، ب یشده است. نقاش انیب دیداری

   است. یجهان، انسان و زندگ

 

        
 

 .14۰4منبع: نگارندگان  پوش،اهیس کرهی: حالت پ19 شکل

Figure 19: The form and posture of the figure in black 

attire. Source: Authors, 2025. 

 

 .14۰4بندی و نظام رنگی نگاره. منبع: نگارندگان تصاویر مربوط به ترکیبای از جداول و خلاصه: 7 جدول

Table 7: Summary of tables and figures related to the composition and color system of the miniature. Source: Authors, 2025. 
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 گیرینتیجه -4
مکتب هرات  نیآثار دوره پس نیتراز شاخص، نگاره ساختن قصر خورنق

. رنگ در این بهزاد است نیالدکمال دیداری یهایاز نوآور یاو نمونه

 لی. تحلکندیعمل م یبندبیساز و ساختاردهنده ترکعامل معنانگاره، 

 ییاز رنگ اُخرا یریگبا بهره زادکه به دهدیاثر نشان م یساختار

و  دیسپ ،یآب یهافیطو  های رنگیمکمل ،عنوان رنگ غالببه

 ییمعنا یوستگیپ ،دیداریتوانسته است تعادل  ن،یرنگ یهایخاکستر

همچنین رنگ اثر را تحقق بخشد.  ییفضادهی یا سامانو انسجام 

و بازگشت به خاک قرار  یریبا مضمون فناپذ ییمعنا یوندیدر پ اخرایی

 ،رنگیشده و تضاد اشباع یقرمزپوش در مرکز نگاره، با رنگ کرهیدارد. پ

را  تیروا ریمس که استتلاش انسان  ی ازمادو ن دیعنوان نقطه تأکبه

 نیشیپ یکردهایبرخلاف رو .کندیم تیقصر هدا یتا بلندا نیاز زم

اثر، رابطه  نیدر ا دند،یدیم یبه متن ادب را وابسته تیکه روا ینگارگر

و  دیداری ریفراتر رفته و به سطح تفس فیاز مرتبه توص ریمتن و تصو

 میزمان مفاههم ،و رنگ شکلکه  ییاست؛ جا افتهیارتقا  یفلسف یانیب

 ینیرا بازآفر یگنجو ینهفته در متن نظام یو انسان یاجتماع ،یعرفان

 سوم،کیقانون  تیبا رعا ،دیدارینظر ساختار  از. بهزاد کنندیم

و دوار، حرکت و  چیمارپ یهایبندبیو ترک یمثلث یهایبندمیتقس

از  بندی. این ترکیبکرده است جادیدر سراسر نگاره ارا  آهنگضرب

 ررا به گردش د نندهیمتراکم، چشم ب یهاپیکرهو  ییخطوط القا قیطر

هماهنگ  یتیدر کل ،دیداریمثابه نقاط به ها،کرهی. پداردیمکل اثر وا

در  انهیگراانسان کردیاز رو یبازتاب ،یدارید یبرابر نیو ا کنندیعمل م

 یبه وحدت و انسجام کل ر،یفراگ یگرم، با پوشش یهااست. رنگ ینقاش

تر، باعث تعادل و کوچک یسرد در اجزا یهاو حضور لکه انجامندیم

انعکاس  ،نگاره یگفت که نظام رنگ توانیم. شده است دیداری ییایپو

قصر با رنگ خاک  یکه در آن شکوه ماد ی استو انسان ینیزم یجهان

نهفته  ریدر بطن تصو یریو رمز بازگشت به اصل و فناپذ شودیم یکی

خلاق  یهرات و هم گسست ینگاره، هم استمرار سنت نگارگر نیاست. ا

 تیروا نیگزیجا ،دیداری انیکه در آن ب یگسست کند؛یم ییرا بازنما

. بهزاد برخلاف انتقال معنا است ی برایو رنگ، ابزار شودیم یمتن

 شیکه شاه، امور شاهانه و باغ و گلستان را نما انینیشیپ یهانگاره

 رییتغ نیدر متن جامعه پرداخته و ا یمعمول ییهابه انسان گذاشت،یم

و  دورنما )عمق(فقدان  یعنی یموضوع، با حفظ سنت و قواعد نگارگر

و  یپردازرنگ ،یبندبینو به ترک یحال نگرش نیدر ع روشن،هیسا

و روابط  ییها، خطوط القاپیکره نشیارائه کرده است. چ ییگراواقع

و انتقال معنا قرار  یدر خدمت وحدت ساختار یهمگ ها،کرهیمتقابل پ

از رهگذر ساختار  ،ساختن قصر خورنق نگاره سان،نیاند. بدگرفته

 یرو شیدرباره انسان را پ یو هنر یفلسف یتأملو نظام رنگی،  دیداری

 ،یمثلث یهایبندبیاز ترک یریگبهزاد با بهره .گذاردیمخاطب م

گرم و مکمل توانسته است  یهابا استفاده از رنگ زیار و نوو د چیمارپ

نگاره نشان  نیا. کند جادیو هماهنگ در سراسر نگاره ا ایپو یآهنگضرب

عنوان به توانندیم یبندبیو ترک شکلکه چگونه رنگ،  دهدیم

 یو هنر دیداری یرا در قالب یو انسان یفلسف میمفاه ،یانیب یابزارها

 در عین وفاداری به قواعد نگارگری،اثر،  نیمنتقل کنند. بهزاد با ا

که هنوز  ییاهگشوده است؛ افق یرانیا یدر نگارگر یدیجد یهاافق

بهزاد،  زیوجه تما بخش هنرمندان معاصر باشند.الهام توانندیهم م

 است.  شرویپ یانیب حالنیو در ع یحفظ اصول سنت

 

 تعارض منافع:

گونه تعارض منافع توسط نویسندگان بیان نشده در این مقاله هیچ

 است. 
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